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LITERARNA KOMUNIKACIJA V KVANTNI PARADIGMI RESNICNOSTI IN
ENERGIJSKA DIMENZIJA JEZIKA

Pozornost posve¢amo energijski dimenziji literarne komunikacije oz. energijskim u¢inkom
pomena, prek katerih poskusamo razloziti energijsko kvantno dinamiko med avtorji in bralci.
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We highlight the energy dimension in literary communication and, within it, energy effects
(energy of meaning), explaining the energy quantum dynamics among authors and their readers.
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1 Energija je povsod okoli nas

Kaj je energija? V gr. enérgeia pomeni dejavnost. Podobno se pojem razlaga v
leksikonskih in slovarskih virih, kjer se nanasa na opise naravnih ali fizikalnih pojavov.
Pravimo, da je energija »povsod okoli nas«, pri tem pa zanemarjamo, da je v vsakem
od nas (npr. v igralcu ob nastopu na sceni, kjer energija pomeni izrazno mo¢, kazanje
custev; fizicnem delavcu, ki opravlja tezaSko delo).

Energijo dolo¢amo v odvisnosti od tega, za kaj jo uporabljamo. Ima razlicne oblike,
od kineti¢ne prek kemi€ne, toplotne, solarne do energije kvantnega polja. Lahko se
transformira, skladis¢i, obnavlja. Ne more se je ustvariti in ne more izginiti. Einstein
je to izrazil s formulo E = mc?. Energija preprosto je.

2 Energija v nas

Energija, ki je imanentna ¢loveku, je dusevna, psihi¢na, mentalna, intelektualna,
seksualna (nagon po Freudu), s ¢lovekovo delovno mocjo pa se povezujejo tudi tradi-
cionalni ezoteri¢ni pojmi in pojmi vzhodnjaske duhovnosti, kot so avra, odi¢na sila ali
od, dihanje, dih oz. pneuma (gr.), prana (v sanskrtu 'dihanje', 'duh'), ki (jap. 'notranja
energija', 'Zivljenjska sila') ali ¢4 'i (kit. 'notranja energija', 'zivljenjska sila'). Na Zahodu
se ¢lovekova delovna moc razlaga kot del splo$nega zivljenjskega nacela vis vitalis
oz. élan vital (kvantno polje), na Vzhodu se povezuje z brahmanom, prvo osnovo in
predpogojem vsega pojavnega, pa tudi z akaso (v sanskrtu 'prostor' ali 'eter’). S ¢love-
kovo delovno energijo se povezuje tudi starodavno verovanje v magijo, ki se razlaga
kot mo¢ upravljanja z nadnaravnimi, nevidnimi silami. Za kakSno mo¢ ali sile gre?
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V Humboldtovi filozofiji jezika je energija notranja moc jezika. Jezik je organ, ki
oblikuje smisel, v njem se kazejo u¢inki moéi ¢loveskega duha; je delo duha. Humboldt
vzpostavlja odnos energija — jezik — misljenje — zavest: energijo jezika razume kot
samodejavno mo¢, zavest pa kot duhovno moc¢ nacij, razlikuje jezik (kot danost) in
jezike (kot moznost za samorazvoj).

Brez enotnosti forme ni umeven noben jezik. Prirojena sposobnost za jezik je
skupna vsem ljudem, raznovrstnost znotraj jezikovnih druzin pa se formira na podlagi
specifi¢nih duhovnih znacilnosti posameznih nacij. Pri Humboldtu je energijski moment
jezika vsebovan v temeljni funkciji jezika, ki je notranja duhovna dejavnost. V tem
smislu je jezik organ izvirnega misljenja in percepcije. Notranja duhovna dejavnost se
izraza tudi v celovitosti umetniske forme, v kateri imajo besede »svetovne pomene«,
kar pomeni, da so prostorsko in ¢asovno univerzalne (za ve¢ gl. Uzarevic¢ 2005: 34).

Ruski kozmicni filozof P. A. Florenski se v premislekih o jeziku (2008, 2016) na-
vezuje na Humboldtovo idejo jezika kot duhovne sile in jo povezuje z energijskostjo.!
Dejaven je tudi simbol, ki ima pomembno vlogo v kulturi; pri Florenskemu to ni znak,
temvec »energija, ki v sebi nosi Se vrednejso energijo visjega reda« (Versi¢ 2013: 288).

Florenski besedo energijsko bitje, zivi organizem, ter njegovo delovanje v okolici
interpretira z vidika energije v komunikaciji, in sicer v vpetosti v okultizem in magicno
delovanje. V perspektivi razvojnih teorij zavesti lahko re¢emo, da gre za energijsko
percepcijo oz. interpretacijo resni¢nosti. V kvantni paradigmi resni¢nosti govorimo o
kvantni percepciji.?

Pojem energije najdemo tudi v Lotmanovem modelu Kulture kot mislece strukture:
Kultura je antropomorfizirani kulturni model — kulturna osebnost, ki ¢uti strah in sram.
Nacin, na katerega se realizirata napredek in nazadovanje, se kaze v kulturni dinamiki
ali semioti¢nih revolucijah, eksplozijah, ki se najmo¢neje odrazajo v sferi jezika in
komunikacije. Rezultat teh (zgodovinskih) sprememb v zavesti Kulture je znanstveni
napredek (izumi), a tudi psiholosko nazadovanje (kolektivne psihoze) — strah Kulture
do novega. Ideja eksplozivnosti kot energije nepredvidljivega omogoca Lotmanu, da
na dva dominantna psiholoska mehanizma kulture, energijo sramu in strahu, gleda kot
na regulatorje vedenja kulture. Sram imenuje »najstarejSo plast v sistemu kulturnih
prepovedi, ki regulira »transformacijo fiziologije v kulturo« (Lotman v Vers$i¢ 2004:
121), pod »fiziologijo« pa misli na vulgarizme in psovke v prostoru kulture. Govori o
strahu kulture v kontekstu vloge simbola v kulturnem spominu.?

"' Rus. énergijnost’ je povezana s hezihasti¢no tehniko vzhodnih kristjanov, s pomogjo katere se v molitvi
(Cutno) spoznava energija Boga, bozanska energija (Versi¢ 2013, 2018b).

2 Za veé gl. Versi¢ 2013, 2018b in Florenskij 2016.

3V nasi kulturi se ta strah kaze v mo¢nih reakcijah in uporu proti vsaki intervenciji v kulturnem spominu,
kot npr. predlogu, da se v jezik zavestno vnasajo spremembe, ki pomenijo posege na globoki, simboli¢ni ravni.



Sanja Versi¢: Literarna komunikacija v kvantni paradigmi resni¢nosti in energijska dimenzija jezika 673

Pojem energije je prisoten tudi v Lotmanovi koncepciji semiosfere, ki jo razvije
po teoriji biosfere in noosfere* znanstvenika V. I. Vernadskega. Po tej teoriji biosfera
ali biogeokemijska energija reagira na ¢lovekovo dusevno oz. duhovno dejavnost, ki
jo Vernadski imenuje energija ¢loveske kulture oz. kulturna biogeokemijska energija
(Versi¢ 2004).

Lotmanova semiosfera je znakovni analogon biosfere po Vernadskem (v tej optiki
je tekst kulture sinonim za sporocilo). Kultura v novem modelu postaja semioti¢ni or-
ganizem; meja semiosfere je membrana — ovoj, ki je v funkciji filtra (sporocila od zunaj
se filtrirajo, prevajajo v »svoj« jezik), vendar je tudi prostor pospesenih semioti¢nih
procesov, ki predstavljajo protiutez ustaljenim, stabilnim jedrnim strukturam. Njeni
deli/teksti tvorijo celoto, ne kot deli nekega mehanizma, temve¢ kot organi mehanizma
(Versic¢ 2004). Lotman procese v semiosferi primerja z dinami¢nimi procesi v vesolju,
ki so biokemijske in biofizikalne narave.

Energijski aspekt semiosfere je naprej prisoten v Lotmanovem razvijanju koncepcije
semiosfere kot semioti¢nega univerzuma, ki spominja na kvantni model prostora-casa,
v katerem — neodvisno od tega, za kateri »Casovni odsek« gre — obstaja neprestana
vzajemna izmenjava informacij: izmenjava tekstov (sporocil), nenehna aktivnost v
obmocjih prevoda enega teksta v drugega itn. (Lotman 2001). Semiotik daje prednost
sinhronemu pred diahronim — vsi teksti v spominu Kulture so prisotni so¢asno.

S semioti¢nega vidika se energija v komunikaciji zaznava na (meta)teoreti¢ni ravni
in analizira na ravni semioti¢nih (meta)modelov. V energijski dimenziji komunikacije,
na katero usmerjamo pozornost skupaj z vprasanji zavesti, jezikovne kognicije in lite-
rarno-umetniskega jezika, pravzaprav presegamo semioti¢no percepcijo resni¢nosti.
Energijskosti med¢loveske komunikacije namre¢ ni mogoce obravnavati na ravni
znakovnosti, saj ¢lovekove energije ni more zreducirati na znakovnost — semioza ni
sama sebi namen (Versi¢ 2013).

3 Energija — literarna komunikacija — zavest

Energijska dimenzija komunikacije ni ni¢ drugega kot duhovni aspekt ¢loveske
izkusnje (subjektiven, oseben in objektiviziran kolektivni dozivljaj), ki ga je treba
obravnavati tudi v kontekstu razvojnih teorij zavesti, integrativnega pristopa ¢loveske
narave, jezika, pomena, misljenja.’

* Med bivanjem v Parizu (1920), kjer je imel predavanja iz geokemije, je Vernadski spoznal teologa
Teilharda de Chardina, s katerim se je pogovarjal o evoluciji, noosferi in tocki Omega. V stiku sta ostala
vse zivljenje, znanstvenik pa je na ideji noosfere razvil evolucijsko koncepcijo biosfere (Vernadskij 2004).

>0 tem C. G. Jung, P. T.de Chardin, H. Bergson, J. Piaget, C. W. Graves, D. Chopre, F. Capre, R.
Sheldrak. V opisovanju razvoja ¢loveske zavesti skozi njene mutacije Jean Gebser lo¢i pet osnovnih struktur
zavesti: arhai¢no, magijsko, mitsko, mentalno in integralno. Strukture zavesti konstituirajo ¢lovesko bitje,
ki je »celota svojih mutacij« (Gebser 1992: 200).
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Jezik in zavest sta povezana, vendar ju spremljamo skozi razli¢ne etape razvo-
ja ¢loveske druzbe — v razli¢nih teoretskih modelih. Jezik v literarnem delu lahko
obravnavamo z vidika jezikovno-umetniskega oblikovanja, odvisno od stanj zavesti,
razvojnih linij in ravni zavesti,® s katerih izhajajo avtorji med pisanjem svojih del v
druzbenem kontekstu, ali pa z vidika recepcije tistih, ki dela berejo.” V tem delu se ne
bomo ukvarjali s takSnimi kompleksnimi analizami, ampak bomo z energijskega vidika
osvetlili povezavo med jezikom in zavestjo.

V lingvistiki in literarni vedi se je v zadnjih desetletjih uveljavila sintagma jezikovna
ozavescenost (ang. language awareness). Gre za uporabo jezika v njegovem ustvarja-
nju, zavest o jeziku (modernisti¢na jezikovna ozavescenost) ali SirSe jezik nacionalne
skupnosti (npr. jezikovna ozavescenost Hrvatov, postmodernisti¢na ozavescenost
Zahoda). Na avtorsko ozaves¢enost lahko podobno gledamo, ko govorimo o Zanrski
ozavescenosti: lahko se strinjamo, da avtor v ustvarjalnem prizadevanju ne izhaja iz
iste dimenzije zavesti, kadar piSe znanstvenofantasti¢ni roman ali npr. memoare.

Zato namesto o dejavnosti jezika avtorja govorimo o dejavnosti zavesti avtorja, ki
se skozi jezik umetnisko eksternalizira in deluje - ima energijski u¢inek. Tak pristop
omogoca, da literarno komunikacijo opazujemo ve¢dimenzionalno, tj. kot interakcijo med
dvema ali ve¢ zavestmi. Tudi bralci, ki jih avtorji nagovarjajo, med branjem literarnih
tekstov delujejo na razli¢nih ravneh zavesti, kar je vprasanje okusa, vSecnosti, mode,
estetskega vrednotenja (Solar 2004). Bralec se je pred pojavom elektronskih medijev
udelezeval razprav v tisku, danes pa sodeluje v komunikaciji na spletu. Interakcije med
avtorji in bralci so dinami¢ne. Energijski u¢inki so emocionalne in miselne reakcije,
ki jih zaznavamo z njihovega energijskega vidika. Emocije, ¢utna zaznavanja, misli
so energija.

energija aVTOR

7 D

BRALEC energija

\ /

energija EKST

Slika 1: Energijska komunikacija.

© To so termini iz integralne teorije zavesti, ki je metateoreti¢ni odprti sistem, s katerim predvidevajo
prihodnje razvojne etape zavesti (npr. Wilber 2004, 2005; Beck, Cowan 1996; Bors 2012; Versi¢ 2008). V
prispevku se ve¢inoma nanasamo na Gebserjev opis struktur zavesti.

7 Vsaki razvojni etapi zavesti lahko pripisemo dologeno, za njeno strukturo znaéilno energijo, ki se skozi
energijo posameznika, socialne skupine, skupnosti ali celotne druzbe eksternalizira v kulturnem prostoru,
tako da ga oblikuje na edinstven nacin. Drugace povedano, vsak val zavesti ima znacilno frekvenco, ki je
usklajena z energijsko kognicijo posameznika, skupnosti, celotne druzbe. Ker govorimo o energiji, stopnje
razvoja, ravni (holarhije) ali valove zavesti (spirala) povezujemo z dimenzijami zavesti (kvantno polje) in
si jih predstavljamo kot tiste, ki se prezemajo, ki so vsebovani znotraj sebe.
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Avtor v literarnih tekstih energijsko dinamiko razli¢no dosega. Sem sodita izbira
imen, likov, njihov jezik. Eco (2011; 2013) v razpravi Confessions of a Young Novelist
o vlogi likov v literarni komunikaciji pravi, da z »emocionalnimi iluzijami« oz. s
fizicnim (tridimenzionalnim) svetom in »opti¢nimi iluzijami« ilustrirajo ¢lovekov
dusevni svet. V poglavju Premisljevanje o literarnih likih se sprasuje, zakaj je bralec
ganjen ob nesrecni usodi glavnega junaka, zakaj socustvuje z literarnim likom ali s
filmskim junakom, e se zaveda, da nista »resni¢na«. Emocionalne reakcije so zadeva
psihologije, ne estetike, trdi Eco.

S semioti¢nega vidika ima prav. Ker pa se psihologija ukvarja s ¢lovekovim du-
Sevnim svetom, z notranjim zivljenjem, se vpraSanjem psihologije ni mogoce izogniti:
literarna komunikacija zadeva ¢lovekove notranje prostore in odnose. Ecov znanstve-
no-materialisti¢ni nazor v tem smislu negira duSevno. Subtilna energijska resni¢nost
je po Ecu »emocionalna iluzija«.

Eco poudarja, da je za vsako obdobje znacilna posebna senzibilnost, ki pogojuje
custvene reakcije bralcev. V 19. stoletju so bralci custveno reagirali na usodo Fleur-
de-Marie, glavne junakinje Pariskih skrivnosti Eugéna Sueja, medtem ko danes ob
dekletovi usodi ostajajo »cini¢no ravnodusni« (2013: 115). Poznane so reakcije bralcev
ob Goethejevem Trpljenju mladega Wertherja (1774), ki so vodile v samomore (t. i.
Wertherjev sindrom). Pojav je bolj kot s staliS¢a emocionalne iluzije razumljiv ravno
s stali§¢a emocionalne energije

Ko komentira senzibilnost predromantiénega obdobja, Eco vztraja pri razlikovanju
med dogodki, ki pripadajo sferi namis$ljenega (literarnega teksta), in sferi dogodkov, ki
so se dejansko zgodili (zgodovinski tekst). Literarna junaka Ana Karenina ali Vronski
sta »semioti¢na objekta«, ki ne obstajata v resni¢nosti.

Izhajajoc¢ iz semiotike in ontoloskega materializma, Eco vseeno ne daje odgovora
na vprasanje, kaj je to, kar v bralcu povzroca emocionalne reakcije. Odgovor, da je
to stvar psihologije, je prepovrsen. S semioti¢nega vidika o€itno ni mogoce pogledati
globlje v clovekova dusevna stanja.

Med branjem literarnega ali gledanjem filmskega oz. gledaliskega dela se sprejem-
nik pretvarja, da ljudi v nami§ljenem prostoru in ¢asu teksta/filma/predstave sprejema
kot resni¢ne. Ko se iz moznega sveta Tolstojevega romana Ana Karenina vratamo v
resni¢nost, kot bralci vemo, da ni razloga za vznemirjenost zaradi smrti protagonistke,
saj razumemo, da je »le igra nase domisljije« (Eco 2013: 169). Paradoks je v tem, da
je »emocionalna povezanost« s knjizevnimi junaki, ki se uresnicuje v procesu branja
(Eco 2013: 169), sicer resni¢na; $e ve¢, njeni u¢inki so znanstveno preverljivi.® V na-
sprotju z idealnim (implicitnim) bralcem (ali pa s filmskim/gledaliskim gledalcem), ki
sodi v obmocje teorije, je empiri¢ni bralec (gledalec) resni¢na oseba, ki ima izkusnjo.

% Resni¢na je na subtilni ravni. Ti uéinki se lahko razlozijo z elektrofizioloskimi raziskavami t. i. zrcal-
nih nevronov, ki se ne samo aktivirajo, kadar posameznik izvaja neko dejanje, temve¢ tudi kadar opazuje
dejanje, ki ga opravlja nekdo drug.
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Izraza svoja obCutja, misli, ima spomin in deluje iz zavesti, se kognitivno-energijsko
odziva, in sicer neodvisno od tega, da ve, da so njegove reakcije odgovor na vedenje
namisljenega literarnega/filmskega/gledaliskega lika.’

4 Bralec v kvantni paradigmi resni¢nosti

Kot primer navedimo gledalce, ki energijsko »berejo« gledaliSske predstave reziserja
Oliverja Frlji¢a. Predstava Nase nasilje, vase nasilje je bila povod za proteste. Reziser
je z njo torej izzval mocan energijski uéinek, burne ¢ustvene reakcije, znacilne za t. i.
jantarno/modro razvojno etapo zavesti.!® Naslovi kot: Policija iz teatra v Splitu vrgla
HS-ovce, ki so ovirali zacetek predstave,'' Demonstranti pred teatrom: Kr§¢anski
Split, zbudi se! Ta predstava se norcuje iz vsega, kar je za Marka Marulica bilo veliko
in sveto!'? in Trk titanov v HNK: Gledalci s pesmijo podprli Frlji¢a, demonstrantom
pa poslali jasno sporocilo ljubezni in tolerance' so samo nekateri izmed Stevilnih
¢asopisnih naslovov o predstavi, ki je bila uprizorjena v Splitu. Od tod vidimo, da
energijska komunikacija ni abstrakten, teoretski pojem, temve¢ nekaj, kar se je treba
nauciti prepoznati.

V primeru gledaliskih del je energijska komunikacija o€itna tudi brez eksplicitnih
reziserskih namer odstranitve gledaliSke rampe. Da obstajajo gledalci, ki se ¢ustveno
vzburijo in pre¢ijo mejo med gledalisko fikcijo in resni¢nostjo, pravzaprav potrjujejo
Stevilne gledaliske uprizoritve. Ce usmerimo pozornost na odnose, ki jih ustvarjamo
v prostoru umetnosti, bomo opazili, da se obrazec energijske komunikacije ponavlja
neodvisno od mesta in ¢asa dogodka/gledaliske uprizoritve: Intervenirala policija:
Demonstranti vdrli na oder: Predstava Oliverja Frlji¢a povzrogila kaos na Ceskem. '

Kvantno paradigmo v umetnosti lahko razlozimo tudi kot o€itno sprosc¢anje ¢loveske
energije (akcije in reakcije) oz. komunikacijo v njeni (naj)subtilnejsi dimenziji, kjer
pride do vzajemnega izmenjavanja obcutkov in misli v jeziku (konkretno, gledaliskem).
Mocnejse kot je izmenjavanje, bolj o€itna je energijska komunikacija.

Osnovno vprasanje je, kaj je tisto, na kar v umetniskem delu reagiramo, ceprav
vemo, da gre za fikcijo in da v umetnosti resni¢nost posnemamo. '’

° S sodobnimi genetskimi raziskavami si znanstveniki prizadevajo dokazati, da ¢lovek v obmogju neza-
eksperimente z molekulami vode na njihovi kvantni ravni (gl. Emoto 2005), ki so pokazali, da je emocija
(psiholoska raven) vzajemno povezana s substanco telesa (bioloska raven). Ta spoznanja so v prid nasi tezi
o uteleSenosti senzibilnosti (zavestne ali nezavedne) oz. energijski percepciji (Versi¢ 2012)

10 Pointegralni teoriji zavesti ustreza konformisti¢na zavest (Wilber 2004, 2005; Beck, Cowan 1996).

"' Vir: dnevnik.hr.

12 Vir: slobodnadalmacija.hr.

13 Vir: slobodnadalmacija.hr.

' Frljiceva predstava je vulgaren in nesprejemljiv obracun z Zivimi sodobniki. Vir: tportal.hr.

15 Vir: vecernji.hr.
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Za problemati¢no se je izkazala tudi predstava Elementarne cestice (Osnovni del-
ci) reziserja Ivice Buljana po istoimenskem romanu Michela Houellebecqa, ki je na
Dubrovniskih poletnih igrah predstavljala »varnostni riziko«.

Naslednji primer je povezan s spori okoli izbire tekstov za Solsko ¢tivo. Vec¢inoma
gre za prevprasevanje jezika dela, stila, avtorjevih eti¢nih nacel, estetske vrednosti
dela. V hrvaskih diskusijah se je zastavljalo vprasanje, v katerem obmocju sploh od-
locati o tem, ali je delo izbirno ali obvezno (v obmocju ideologije, politike ali stroke?).
Energijski u€inki, povezani s kritiko literarnih del, so opazni ne samo pri stroki, ampak
tudi star$ih ucencev.'®

Energijsko branje je prepoznavanje energijske dimenzije jezika kot lastne jezikovne
dejavnosti, v kateri si zastavljamo kljuéna vprasanja: Ali moramo z jezikovno-umetniskim
posnemanjem resni¢nosti — ki jo obravnavamo kriticno v zelji, da bi jo spremenili — taisto
resni¢nost poustvarjati? Ali sploh lahko v literarnem tekstu oblikujemo resni¢nost, ki
bi bila sprejemljiva, ¢e jezikovno-umetnisko perpetuiramo tisto resni¢nost, ki jo kriti-
ziramo? V prepricanju, da je z jezikom moc oblikovati resni¢nost (integralno-teoretsko
»misljenje drugega reda«), se kaze kvantno nacelo, po katerem opazovalec deluje na
tisto, kar opazuje. Ali mi ustvarjamo resni¢nost ali resni¢nost ustvarja nas? S tem
vprasanjem se ukvarjajo tako humanisti kot kvantni fiziki (Arts at Cern).

Ce premisljamo o umetniski komunikaciji v perspektivi (jezikovnega) oblikovanja
resni¢nosti, bomo opazili, da smo pri branju umetniskih tekstov postali enako obcutljivi
na nasilje kot v vsakodnevni komunikaciji, v kateri poleg fizicnega nasilja ozaves¢amo
tudi psihi¢no nasilje. Hiperobcutljivost opazamo v medijskem diskurzu (¢asopisnih
¢lankih, komentarjih, reakcijah bralcev, v komunikaciji na druzabnih omrezjih).
Reagiramo na sovrazni govor, o njem razpravljamo, ga analiziramo v znanstvenih
delih. Ozavescamo energijo jezika in lastno jezikovno dejavnost.

V hrvaski umetniski komunikaciji so energijski u¢inki (mislimo na custvene in
miselne reakcije, javno recepcijo, medijski diskurz) zelo mocni v politi¢no-ideoloskem
smislu, zlasti kadar gre za vprasanja zgodovinskih odnosov med »desnimi« in »levi-
mi«, medsosedske odnose v regiji ali vojne teme. Cetverored Ivana Aralice na temo
bleiburskega zloCina in filmska ekranizacija sta svojcas izzvala velike spore.

energijski ; avtor

ucinek (biografija)
avtorjeva javna
bralec o

Slika 2: Kje je delo/tekst?

' Revidirajte lektiro, odstranite pedofilijo in perverzije. Vir: citizengo.org.
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Z naslednjim primerom pa bi radi preusmerili pozornost na literarno komunikaci-
jo sirse, s katero ne mislimo le na energijsko dinamiko, ki se realizira med elementi
triade avtor — delo — bralec, ampak tudi energijsko dinamiko kontekstualnega polja, za
katero je zasluzna avtorjeva javna sfera. Najtesneje bi jo lahko povezali z biografijo,
vendar se enako povezuje z delom. Vkljucuje stalis¢a, svetovni nazor, politicno in
ideolosko naravnanost, ki jih avtor »oddaja« v javnosti. Zaradi vsega, kar je povezano
z zivljenjem avtorja, bralec lahko povsem spregleda umetnisko vrednost dela. To lahko
celo vzbudi dvom v umetnisko vrednost dela. Omenimo primer energijskega ucinka,
ko so na portalu Nobelove fundacije iz Svedske akademije sporo¢ili, da je nagrada za
literaturo za leto 2019 dobil Peter Handke.!”

Ce gre za delo/tekst (brez kontekstualnega polja), se energijski u¢inki kazejo v
vprasanjih jezika (tako empiri¢nega kot implicitnega avtorja, pripovedovalca, glavnega
lika, stranskih oseb), prek katerih avtor vzpostavlja komunikacijo z bralcem. Energijski
ucinki se realizirajo na podlagi tistega, kar pravzaprav analiziramo v delu (kar u¢imo v
Soli), t. i. bogastva jezikovnega izraza, emocionalno-ekspresivnih sredstvev, ki jih avtor
uporablja, in drugih stilnih sredstev. Sprasujemo se: Kaksen je ton pripovedovanja?;
Kaksno je Custveno stanje glavnega lika?; Katere so psiholoske lastnosti lika?; KakSen
obcutek pri nas zbuja? itd.

Energija v jeziku se torej primarno nanaSa na kazanje ¢ustev in emocij. V hrvaSkem
jeziku je bila opravljena analiza emocij na primerih epskih del srednjega veka. Ceprav
emocije primarno ne sodijo v »obmogje interesa humanisti¢nih disciplin, temve¢ psi-
hologije« (Duki¢ 2012: 219), zanimanje zanje v humanistiki obstaja:

Kako se skozi zgodovino pojmujejo emocije, kaksen je njihov status v svetovnih nazorih
(ideologijah) nekega obdobja, ali ljudje ¢utijo — spodbujeni z enakimi ali razlicnimi stimulu-
si—razli¢no v razli¢nih obdobjih —, so vprasanja, ki se jim je tezko izogniti celo takrat, kadar
se prikrivajo (prav tam: 218).

5 Energijski ucinki

Emocionalne reakcije se realizirajo v energijski dimenziji literarne komunikacije,
¢eprav jih z njo ne povezujemo direktno. Kadar govorimo o emocionalno-ekspresivnih
in ostalih jezikovno-stilnih sredstvih ter njihovih funkcijah, mislimo isto. Razlika je
samo v tem, da druga analiziramo na ravni teoretsko-kriti¢no-analiticnega misljenja.
Upostevajoc¢ vecdimenzionalnost komunikacije, nam energijskih u¢inkov ni treba razla-
gati na tak nacin. Nerazumevanja literarnega teksta npr. ne razlagamo s pomanjkanjem
bralskih kompetenc ali predpostavko o bralcevem »necelovitem« branju dela. Prav
nasprotno, ta pojav se lahko razlozi kot neposredni u¢inek emocionalno-ekspresivnih
sredstev in ostalih jezikovnih in stilnih sredstev.

V resnic¢nosti se tisto, kar imenujemo energijski ucinek, analizira post factum oz. »pre-
vaja« z dozivljajske, kognitivno-energijske ravni branja na teoretsko, kognitivno-analiticno

' Vir: nobelprize.org.
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raven (v integralni perspektivi t. i. plo§Cata interpretacija branja). Kognitivno-energijsko
branje je lahko isto¢asno branje pomena na denotativni in konotativni ravni, kjer ni
potrebe po analiticnem prevajanju dozivljajskega v teoretsko (racionalno).

V (bralski) praksi je energijsko u¢inkovita raba vulgarizmov in psovk, zaradi
katere bralci lahko javno izrazijo stali§¢e o »zalitvi okusa« in pokaZejo na potrebo
po estetskem vrednotenju tekstov, Ceprav te avtorji uporabljajo z namenom stilizacije
govora in karakterizacije likov. Lahko jih uporabljajo metafori¢no; pogostnost upo-
rabe metafore lahko izprazni, da postanejofraze, kar je najpogostejsa funkcija psovke
v vsakodnevnem govoru (Skiljan 1989: 116). Ker nas zanimajo energijske dimenzije
literarne komunikacije, se vprasSajmo, ali lahko v energijski percepciji vulgarizmov
in psovk, ki so v funkciji metafori¢nih razsiritev, spregledamo denotativno raven, tj.
podlago, na kateri premisljujemo prenesene pomene.

V analizi konceptualnih metafor Lakoff in Johnson (2015) pokazeta na osnovni,
prvotni pomen, iz katerega izhaja preneseni pomen; clovek lahko misli abstraktno
edino, ¢e je sposoben misliti konkretno: »metafora omogoc¢a razumevanje le zato, ker
ima izkustveno podlago« (Lakoff in Johnson 2015: 19).

Z vidika energijske dimenzije jezika (umetniska) komunikacija lahko poteka istocas-
no na najmanj dveh ravneh: na ravni vizualno-figurativnega in abstraktno-logi¢nega
misljenja, dejansko pa na vec ravneh: emocionalni, fizioloski (reakcije v telesu, npr.
rdec€ica), nevrofizioloski ravni.

V energijski verbalni komunikaciji se pomen sprejema na dveh ravneh. Denotativni
pomen se pogosto prepoznava kot tisto, kar sprozi dozivljajsko, ¢ustveno reakcijo.
Denotativna raven pomena je torej tista, na kateri ozaves¢amo, da se komunikacija
realizira tudi energijsko. Ce je nase misljenje izkljuéno logi¢no, pojmovno (mental-
no-racionalna struktura zavesti), niti ne moremo subtilno percipirati pomenov. Treba
je torej integrirati stare strukture (ravni) zavesti (Gebser 1992; Wilber 2004, 2005).

Energijsko lahko beremo tudi t. i. neliterarne tekste. Navedimo primer branja energije
strahu. Nezadovoljstvo s sodobno kulturo se lahko eksternalizira tako, da se eksternalizira
strah zaradi percepcije, ki se spreminja v »virtualni« resni¢nosti (kvantna senzibilnost),
kar je o€itno v Baudrillardovem teoretsko-filozofskem diskurzu o simulakrih, diskurzu,
ki nastaja v ¢asu intenzivne simbolne proizvodnje in simbolne izmenjave.

Ta strah obcuti tudi bralec, ki enako kot avtor govori o nelagodju; emocija strahu,

povezana s prapodobami, ni ozavescena. Neprijetna energija je povezana s podobami
medijsko oblikovanega kulturnega prostora (Morin 2017).

6 Jezikovna ozaveS§c¢enost

V literarni komunikaciji opazamo moc¢ne energijske ucinke tako v politi¢no-ideolo-
Skem kot literarno-umetniskem smislu; sem sodijo rasna vprasanja, vpra$anja socialne
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enakosti in diskriminacije. Poznan primer je roman Pustolovscine Huckleberryja Finna
oz. spor okoli Twainovega jezika:

Odlocitev profesorja angleskega jezika iz ameriske univerze Auburn, da objavi novo izdajo
Pustolovscin Huckleberryja Finna Marka Twaina brez danes zaljive besede nigger, je spro-
zila proteste. Profesor Alan Gribben se je odlocil, da bo to besedo, ki v 19. stoletju ni bila
zaljiva, zamenjal z besedo slave (suzenj). Beseda nigger, ki je rasisticne konotacije dobila
v 20. stoletju, se v Twainovi klasiki pojavi 219-krat. Knjiga je bila prav zaradi tega izraza v
mnogih Solah odstranjena s seznama obvezne literature.'®

Spori se v javnem diskurzu navezujejo na idejo politicne korektnosti, ki pa jo je
treba obravnavati v kontekstu jezikovne ozavescenosti. Druzbeno-kulturno-ekonomsko
nepravicnost, prisotno (tudi) v jeziku oz. jezikovnih izrazih, bi clovek, ki se jezikovno
ozavesca, rad popravil. Iz primera je razvidno, kako prizadevanje, da bi odpravili
zgodovinsko nepravi¢nost, ni uresnicljivo. Z izogibanjem semanti¢no, pravzaprav
pa energijsko obremenjeni besedi nigger (¢rnuh) ter njeno zamenjavo s semanti¢no/
energijsko manj obremenjeno besedo slave (suzenj) ne reSimo problema. Pustiti jezik
avtorja, kakrSen je, pri tem pa pokazati na povezavo med jezikom in druzbeno sen-
zibilnostjo, pomeni, (kon)tekstualno sprejeti avtorjev jezik in kolektivno jezikovno
ozavescenost njegove dobe.

Je pa prizadevanje za popravljenje zgodovinskih (in aktualnih) nepravicnosti Sirsi
pojav, ki se je v zgodnjih 80. letih 20. stoletja zacel opazovati tudi v politicnem diskur-
zu. Rasna diskriminacija in tragicna smrt Georga Floyda se danes na Zahodu nasilno
reaktualizira z ruSenjem kipov — simbolov kolonizatorske, suznjelastniske zavesti.

Soroden primer, ki ga je mogoce razumeti prav v kognitivno-energijskem smislu,
so procesi preimenovanja ulic, trgov in mest kot simbolov totalitarne zavesti. Pisatelj
Jevgenij Vodolazkin se v romanu Letalec ukvarja tudi z vprasanji individualnega in
kolektivnega spomina. Vzporedno z razvojem zavesti obstaja potreba po premisljanju
jezika in vnaSanju korekcij v kolektivni spomin, kar kaze na Zeljo po popravljanju
zgodovine (potomci ozavescajo delovanje svojih prednikov, ker v njih prepoznavajo
sebe)."” To Elovesko potrebo lahko razumemo v njeni izkustveno-energijski dimenziji.

Ce na pojav pogledamo z vidika kolektivne jezikovne ozavesenosti, je jasno, da
nekatere spremembe sprejemamo, medtem ko drugim nasprotujemo. Ve€inoma gre
za besede, prek katerih ozaves¢amo njihov pejorativni pomen: v hrvaskem cruncuga
(¢rnuh) v nasprotju z uveljavljenim Crnac/crnac (€rnec) ali crnciti (garati), kar ne
pomeni le 'naporno delati', temvec¢ tudi 'delati, kot (da si) ¢rnec' (dobesedno z jasnim
referiranjem na zivljenje ¢rnih suznjev). Gre za simbole, ¢rke in besede, ki nosijo mo-
¢an emocionalni naboj in povzroc¢ajo nenehna nesoglasja in konflikte (svastika, ¢rka
U, peterokraka zvezda itn.).

18 Politi¢no korekten Huckleberry Finn. Vir: zabava.hrt.hr.
19V slovenskem prostoru o literarnih ulicah in njihovih po- in preimenovanjih pise npr. UrSka Pereni¢ 2014.
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Po eni strani se cuti potreba po jezikovni korektnosti pri tistih, ki menijo, da jezik
oblikuje resni¢nost, po drugi strani pa opazimo pretiravanje v prizadevanjih, da bi
bili politi¢no vljudni. Omenimo literaturo za otroke in mladino, kjer se cutimo odrasli
odgovorne za njihov razvoj, da pride do pretiravanja:

Razprava o spreminjanju izrazov v otroskih knjigah v taksne, ki bi bili primernejsi za da-
nasnje Case, ni nova. Hamburska zalozniska hisa Oetinger-Verlag je zZe leta 2009 v knjigah
o Piki Nogavicki spremenila Pikinega oCeta iz originalnega »zamorskega kralja« v »kralja
Juznih morij«. V starejsih izdajah je sicer ostal stari naziv, toda s pripombo, ki opozarja, da
se ta izraz danes ne uporablja ve¢.”

Strinjamo se z Ecom (2011, 2013), da ima vsako obdobje svojo lastno literarno
senzibilnost. Kaj je pravzaprav to? Ali ni senzibilnost beseda za nacin, na katerega
avtor reagira na druzbene razmere in prevladujoéi svetovni nazor, v katerem umetnisko
deluje, hkrati pa tudi nacin, na katerega reagira bralec na avtorjev umetniski izraz? Nasa
senzibilnost se spreminja v odvisnosti od dinamike sprememb v zavesti: Flaubertovo
sporoc¢ilo, umetnisko oblikovano v romanu Gospa Bovary, danes razume in sprejema
vecina bralcev, medtem ko de Sadovo sporocilo, ki je prav tako umetnisko oblikovano
v njegovih romanih, ve¢ina razume na nacin sadizma, seksualnega nasilja. Literarno-
umetnisko sporocilo Harriet Beecher Stowe v romanu Koca strica Toma je imelo z
energijskega vidika mocne in transformirajoce ucinke za amerisko druzbo 19. stoletja.
Hkrati pa obstaja nekaj, kar imamo za univerzalno: senzibilnost Shakespearovega casa
je hkrati senzibilnost naSega Casa. Govorimo o Shakespearu kot »nasem sodobniku«.

bralec avtor
delo / avtorjeva

tekst (P’:jjavna sfera

Slika 3: Energijski u¢inki.

Energijski model literarne komunikacije vsebuje naslednja vpraSanja: Ali avtor
vpliva na bralca s svojim delom in v kateri dimenziji?; Kaj je to, zaradi ¢esar mislimo,
da je tekst ucinkovit, in v kateri dimenziji ga kot takega dozivljamo?; Kako bralec
bere avtorja, v kateri dimenziji? Ali bralec vpliva na avtorja s svojim branjem in v
kateri dimenziji?

20 Jzraz »¢rnéek« mora ven iz otroskih knjig. Vir: dw.com/hr.
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7 Kognitivno-energijska dimenzija jezika

Verbalni oz. vsak jezik umetnosti lahko postane instrument samopremisleka ¢loveka
kot samosvojega bitja in bitja, ki pripada neki kulturi. V sodobnih druzbeno-kulturnih
odnosih se kaze tendenca po spremembah. Po vzajemnih obsojanjih in kritiziranjih,
predpisovanjih pravil, prepovedih in moraliziranjih je poleg ozavescenosti o moci dife-
renciranja neizogibno tudi samo-opazovanje, samo-prepoznavanje, samo-razumevanje,
samo-sprejemanje. Receno z wilberovskimi termini, je potrebno transcendiranje in
integriranje vsebin zavesti. Ce se za trenutek vrnemo k lotmanovski semiotiki kulture
(Lotman 2000), pa gre na metateoreti¢ni ravni za Kulturo (kulturno ozavescenost), ki
znova ustvarja lastni idealni model, ki se ponovno »samoopisuje« (Lotman in Uspenskij
1977: 3-4).

Pripisujo¢ Kulturi zunanji in notranji vidik, ima Lotman za pomembnejsega dru-
gega, ki je kulturna samozavest. Zgodovina kulture tako ni le dinamika prepovedi in
predpisov, temvec tudi dinamika samozavesti kulture, ki sebi razlaga spremembe v
regulaciji prepovedi in predpisov. Kultura je v svoji energijski dinamiki »sistem kolek-
tivnega spomina in kolektivne zavesti«, hkrati pa je dani skupnosti »skupna vrednostna
struktura« (prav tam).

Sprememba, ki se dogaja v jezikovni zavesti (politi¢na korektnost) in se energijsko
percipira v obliki »jezikovne prisile«, je proces samoopazovanja in samosprejemanja,
tisto, kar Lotman razume kot »samoopisovanje« Kulture. Sprasujemo se, ali ozavesca-
mo »konceptualni sistem« (Lakoff in Johnson 1980), ki ga ponazarja konceptualna
metafora RAZPRAVA JE VOINA, kadar razpravljamo o demokrati¢nosti misljenja in
svobodi v izrazanju stali§¢ v literarnem ali vsakodnevnem govoru v javnem prostoru.

Poskusajte si predstavljati kulturo, v kateri se razprave ne opazujejo s pomocjo vojne, v
kateri nihce ne izgublja in ne zmaguje, v kateri nima smisla napadati ali se braniti ... Pred-
stavljajte si kulturo, v kateri razprava $teje kot ples, udelezenci kot izvajalci, cilj pa je, da
je izvedba uravnotezena in estetsko prijetna. Ljudje bi v taksni kulturi razprave dozivljali
drugace, njihova izkusnja razpravljanja bi bila drugac¢na, razprave bi vodili drugace, o njih
bi govorili na drugacen nacin. Toda mi jih verjetno sploh ne bi imeli za razprave, mi bi to
videli tako, kot ¢e bi oni poceli nekaj drugega. Nenavadno bi nam bilo tudi to, da tisto, kar
oni pocnejo, imenujemo »razprave«. Morda bi bil najbolj nevtralen opis razlike med njihovo
in naso kulturo ta, da je nasa diskurzivna oblika vzpostavljena s pomocjo bitke, njihova pa s
pomocjo plesa (Lakoff in Johnson 2015: 5).

Da se spremembe v kolektivni zavesti kazejo pocasi in da je evolucija zavesti dol-
gotrajen proces, opaza ruski lingvist Kasevic, ko primerja svetovne nazore povprecnega
sodobnika in srednjeveskega ali anticnega ¢loveka. V istem »Casovnem odseku« so
prisotni razli¢ni tipi svetovnega nazora, kot so tudi v ¢loveskem organizmu prisotne
natavisti¢ne poteze, vkljuéno s predcloveskimi« (2014: 75). Ustvarja se vtis, da se
lingvisti v svojih premislekih o odnosu med kognicijo in jezikom vse bolj zanimajo za
vprasanja zavesti. Na podobno misel naletimo pri veckrat omenjenem Lotmanu, kjer
so v modelu kulture prisotni vsi ¢asovni odseki (Lotman 2000: 150-390).
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Nediskurzivno misljenje, misljenje v podobah, ki ga poenostavljeno pripisujemo
¢loveku arhaiénega svetovnega nazora, ni neznano sodobnemu ¢loveku (Gebser 1992;
Wilber 2004, 2005). V tej zvezi so zanimivi KaseviCevi premisleki o tem, ali se s po-
javom diskurzivnega misljenja in ¢lovekovim nadaljnjim kognitivnim razvojem sploh
spreminja znacaj jezikovne semantike.

Obstajajo izrazi, metafore in druge stilne figure, v katerih opazimo dejavnost
starih struktur zavesti; verbalno eksternalizirane vsebine zavesti cutimo kot »grobo«
energijo, znacilno za zgodnje druzbe. Te so na ustrezne nacine jezikovno oblikovale
svoje Zivljenjske okolis¢ine, vzajemne odnose, nacin misljenja in navade, mi pa jih
danes uporabljamo, saj smo jih podedovali. Neodvisno od tega, kaj od nastetega se
je spremenilo, se jezik, s katerim jih potrjujemo, ni spremenil. Z energijskega vidika
percepcije in miSljenja omenimo nekaj frazemov v hrvaskem in ruskem jeziku z gla-
golom ubiti (zaklati): da me ubijes, (ne znam), hot' ubej, (ne znaju) [lahko me ubijes, (
pa vseeno ne bom vedel)]; ali spavati kao zaklan, spat' kak ubityj [spati kot zaklan],
ali ubijati vrijeme, ubivat' vremja [ubijati ¢as]*' ipd. Tak§nim izrazom se ni mogoce
izogniti niti v literarnih tekstih, namenjenih otrokom (Versi¢ 2018a). Otroska zgodba
ruskega pisatelja Dmitrija N. Mamina-Sibirjaka Hranitelj druzine se zacne takole:

Mali Proska je vedno spal kot zaklan, zjutraj pa bi ga sestra Fedorka dolgo vlekla za nogo ali
roko z lezi§¢a iz desk, preden bi Proska odprl 0¢i.”?

Ceprav naj bi bili kot sodobna druzba miroljubnejsi in tolerantnejsi, kot je to veljalo
za zgodnejse druzbe, opazamo, da se spremembe v zavesti kazejo z neenakomernim
tempom v jeziku. To lahko razlozimo s tem, da so te spremembe v svojem bistvu
jezikovno-strukturne; kot tak$ne potekajo v dimenziji jezika, ki je kolektivni pojav.
Razvoj na kolektivni ravni je vedno pocasnejsi od individualnega razvoja. Nasilje,
krutost, grobost ali groba, surova energija, ki se cutijo v jeziku, se kot taksni najbolj
percipirajo v otroskih zgodbah in pravljicah (ne pa tudi v zgodbah za odrasle).

Vse bom dal zate — vzklikne kralj — karkoli imam. — Ce svojima otrokoma z lastno roko
odrezes glavo in me celega namaze§ z njuno krvjo, bom spet ozivel. Ko je kralj zaslisal, da
bi moral lastna preljuba otroka ubiti, se je prestrasil; ko je pomislil na veliko zvestobo in na
to, da je zvesti Janez zanj umrl, izdre me¢ in otrokoma odreze glavo [...] — Tvoja zvestoba
— spregovori Janez — ne sme ostati nenagrajena. — Vzame otroski glavi, ju posadi nazaj na
vratova in namaze z otrosko krvjo; otroka takoj ozivita ter za¢neta skakati in se igrati, kot da
se jima ni prav ni¢ zgodilo (Zvesti Janez, brata Grimm).*

Na spletni strani Bajke.hr, na kateri je tudi zgornja pravljica, se bralca opozarja,
da je razli¢ica zgodbe originalna in »lahko vsebuje nasilne, agresivne ali neprimerne
elemente v zgodbi«. StarSem se svetuje, naj preverijo, ali je primerna za otrokovo starost,

21'V ang. se uporablja izraz to sleep like a log (dobesedno spati kot hlod), v it. in frc. pa dormire come
un ghiro, dormir comme un loir (dobesedno spati kot polh). Kadar gre za ¢as, pa ga v ve¢ jezikih na denota-
tivni ravni ubijamo, npr.: ang. fo kill time, it. ammazzare il tempo, nem. die Zeit totschlagen, slov. ubiti cas.

22 Kormilec (1885). Vir: az.lib.ru.

% Prev. po bajke.hr/. Lokaliziranje duse v krvi je znacilno za magijsko strukturo zavesti, lokaliziranje
duse v srcu pa za mitsko. Dekapitacija se prej povezuje z odvzemanjem zmoznosti gledanja kot odvzemanjem
zmoznosti misljenja; lokaliziranje duse v mozganih je znacilno za mentalno strukturo zavesti (Gebser 1992).
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»saj obstaja moznost, da je otrok obcutljiv na tak$ne teme«. V zvezi z novejso tendenco
odvracanja in usmerjanja pozornosti na jezik v otroski literaturi in ustvarjanja novih
zgodb, v katerih si predstavljamo sodobni vsakdanjik, opazamo, da je obcutljivost kot
energijska percepcija jezikovne dejavnosti pravzaprav obcutljivost na dolocene ima-
nentne aspekte nase kolektivne magijsko-mitske strukture zavesti. Drugace povedano,
gre za obcutljivost na oblikovalno energijo v nasih strukturah, ki jo dozivljamo kot
neprijetno in ozaves¢amo kot neustrezno.

1z ozavescanja oblikovalne energije sklepamo, da se v energijski komunikaciji vse
vrti okoli podob, ki pomenijo, in pomenov, ki so slikovni. Gre za podobe nase kolektivne
energijske stvaritve, ki so prvotne nemanifestirane energijske vsebine zavesti. So Ciste
energijske forme dozivljajev, izkusenj, emocij, misli, tj. tisto, kar je Jung imenoval
kolektivni obrazci (arhetipi). Da bi medsebojno komunicirali, te energijske vsebine
notranje transformiramo v mentalne podobe in jih na ta nacin eksternaliziramo, tj.
manifestiramo bodisi v podobah bodisi v zvokih ali besedah.

Podobe (vizualne reprezentacije) so transformacije dusevne, psihi¢ne energije, kazejo
na nas$o notranjo energijo. Drugace povedano, s psihi¢no energijo korespondira neka
notranja pojavna oblika, tj. podoba, ideja (platonovski eidos), misel, mentalna predsta-
va, ki se eksternalizira, tj. pridobi formo, ki je vidna (drugim) in nekaj »predstavlja«.

Potem ko je doseglo razvoj znotraj strukture zavesti, si clovestvo naprej prizadeva za
ustvarjanje novih form in na¢inov realizacije in misljenja (Gebser 1992).2* Spremembe
v zavesti (obcutljivost v pripovedovanju zgodb ali na pomene) se opaZajo kot del
procesa v formiranju nove strukture na kolektivni ravni. Z vidika mentalno-racional-
ne strukture zavesti sodobni ¢lovek prej$nje strukture (arhai¢no, magijsko, mitsko)
povezuje s primitivnim ¢lovekom in jih ne prepoznava kot svojih lastnih struktur.
Z vidika integrirajoce zavesti je klju¢na beseda opazanje, ki je hkrati prepoznavanje
in sprejemanje vseh struktur, ki nas konstituirajo, s ¢imer naredimo tudi tisto prevec
racionalno, da je vidno (Gebser 1992: 327).

8 Energijska komunikacija v kvantni paradigmi resni¢nosti

Nastajajoca kvantna paradigma pomeni spremembe v zavesti, ki bi jih lahko opisali
kot kognitivno-energijske. Sodobni ¢lovek vzpostavlja nove odnose med subjektom
in objektom oz. spreminja svoje razumevanje obstojecih stavénih odnosov. Ce upora-
bimo jezik kvantnih teoretikov in fizikov pri razumevanju jezika, opazimo naslednje:
¢e je subjekt — tisti, ki opazuje in deluje na opazovano (ali objekt) — pravzaprav zavest
opazovalca, potem tudi v jeziku v semanti¢nem in sintaktiénem smislu neizogibno
prihaja do sprememb obstojecih odnosov med subjektom in (direktnim) objektom;

2 Opazanje Gebser (1992: 328) opredeli kot »celovito dogajanje«: posameznik ozaves¢a prisotnost vseh
struktur zavesti s tem, da jih »posedanji«. »Posedanjanje« ali »konkretiziranje ¢asa« (¢as se ne percipira ve¢
linearno) ustreza tistemu, kar je v kvantni paradigmi stalna komunikacija dveh ali ve¢ sistemov, neodvisno
od tega, ali so v isti prostorski dimenziji ali ne.
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kazejo se v spremembi osebe (predikat). V tej predpostavki je subjekt vrsilec dejanja
— samozavestni subjekt (ali zivo bitje v tretji osebi).

Kvantni teoretiki in fiziki preucujejo kvantni odnos, sorazmerje med kvantnimi
delci. Bistvo je v kvantnem sorazmerju: ¢e ga uporabimo v kognitivno-energijskem
razumevanju sorazmerja v jeziku, gre za kognitivni kvant.

S P O S P O

Klju¢ odpira vrata. — Jaz odpiram vrata s kljucem.”

Jezikovno-strukturne spremembe so spremembe nacina, na katerega strukturiramo
jezik. Jezikovno restrukturiranje je proces, ki zahteva pozornost, saj ga razumemo kot
trajno (jezikovno) ozavescenost. Ta je za vse nas zahtevna, saj smo po eni strani pre-
vzeti s prakti¢nimi in zivljenjskimi vpraSanji, ki so nam pomembnejsa od premisljanja
jezika, po drugi strani pa zato, ker smo pogosto nagnjeni k ekonomicnosti v jeziku (k
¢im manjSem Stevilu besed in ¢im manjSem naporu v jezikovnem izrazanju).

Matematika preucuje osno simetrijo. Kognitivna lingvistika preucuje odnose ... This
paper is about ... Kaj pocne metla? Metla pometa. Na vpraSanje, Kaj hocejo podobe? *
je edino, kar lahko odgovorimo: Podobe hocejo naso pozornost. Toda na vprasanje, ki
bi lahko sledilo in se glasi: Zakaj podobe hocejo, da jim posvetimo pozornost?, nimamo
odgovora. Ce je struktura zavesti, znotraj katere nevede komuniciramo, »nepopolna«
(Gebser 1992), bi se morali drugace vprasati. Kaj je to, kar sebi sporo¢amo s hiperpro-
dukcijo podob, ki jih sami ustvarjamo in izvirajo iz nase podzavesti, katerih stvarniki
smo? Na kaj kazemo sami sebi z ustvarjanjem nelagodja, ki zadeva gledanje, medijsko
poudarjeno vizualnost in »vseprezemajoce oblikovanje podob«??’

»Prevlada podobe« v skupnem kulturnem prostoru je pokazatelj, da v ve¢dimenzi-
onalni kolektivni zavesti potekajo spremembe v naSem razumevanju povezanosti med
zavestjo, jezikom, energijo in vizualno reprezentacijo v vizualni komunikaciji. Njihov
izvirni odnos je zavest — energija — ¢utno zaznavanje — jezik. V literarni komunikaciji
je to odnos med zavestjo, jezikom, energijo in literarnimi podobami (notranji, nevi-
den prostor). Na ta notranji energijski aspekt literarne komunikacije v prispevku tudi
usmerjamo pozornost.

% Kar je subjekt v prvem stavku, je indirektni objekt v drugem. To je instrument. Razlika v strukturi dveh
stavkov (dveh nacinov misljenja) je razlika v nasi kognitivno-energijski percepciji vrsilcev dejanja: nezivega
bitja (predmeta) in samozavestnega bitja; tj. razlika v podobah, ki jih ustvarjamo v mentalnem prostoru.

20 Glej istoimensko delo W. J. T. Mitchella What Do Pictures Want?. Pozornost usmerja na prevlado
vizualnega v prostoru kulture (izpostavljenost pogledu) in »mo¢ podobe« v dobi razvoja elektronskih me-
dijev. Opazuje povezanost med mocjo slike in svojevrstno regresijo sodobne druzbe v fetiSizem, totemizem
in idolatrijo.

27V dozivljaju in izkusnji obstajajo podobnosti z animizmom in psihizmom: gre za isti obcutek, ki se
ga spominjamo iz svojih predniskih dozivljajev in izkuSenj, toda resni¢nost percipiramo v bolj kompleksni
strukturi zavesti.
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Kvantni teoretiki in fiziki se zavedajo, da zavest eksperimentatorja vpliva na objekt
v eksperimentu. Govorimo o delovanju v energijski, kvantni dimenziji. Na kaj pa se to
zavedanje nanasa v dimenziji jezika? Kaksna je povezanost med delovanjem subjekta
in energijskimi u€inki njegovega delovanja na objekt/drugega znotraj kvantnega polja?
Kako se ta povezanost potrjuje v jeziku, v njegovi (slovni¢ni, skladenjski, semantic-
ni) strukturi in kako se spreminja struktura zavesti? Ali lahko pri jeziku govorimo o
energijski kogniciji?

S P S P
Pismo gospoda X je ganilo gospoda Y. — Gospod X je s svojim pismom ganil gospoda Y.

Kadar gre za jezik, nas zanima, v kak§nem obsegu je kvantni model uporaben pri
prepoznavanju odnosov podob, po katerih stvari, predmete, pojave, abstraktne predstave
percipiramo kot samostojna, dejavna bitja. Tj. tako, kot so jih energijsko percipirali
nasi daljni in blizji predniki. Ali so jim s tem »izro¢ali moc¢«? Mitska struktura zaves-
ti, ki jo prepoznavamo v jezikovni strukturi umetniskega diskurza in je obicajna za
pesniski diskurz —,

Nebeski potnik luna

Je lahkotno odskakovala

Nad svetlim obla¢nim robom
In spet v nebo plavala [...] 2 —

ni adekvatna v drugih diskurznih tipih.

Restrukturiranje jezika (Kasevi¢ 2013) in ozaveScanje struktur zavesti (Gebser
1992; Wilber 2004, 2005) je vsem nam nujen, ¢eprav zahteven kolektivni podvig, ki
je v dimenziji kolektivne zavesti hkrati tudi jezikovno-spoznavni pomik.?’ V smeri
restrukturiranja gredo kognitivni lingvisti, kar je opazno v terminologiji. Predstavljanje
je konceptualizacija, lovek pa je subjekt konceptualizacije; govorec je konceptualizator
(metafore), ki ozavesca, da je uteleSen (je v telesu). Svet je kulturni krog (sintagma, s
katero je nadomescena starejs$a sintagma slika sveta); konceptualizator konceptualizira
(si predstavlja) svet, kot da bi bil krog. Toda stvar je nespremenljiva entiteta (stvar, ki
jeneziva, je —bitje, lat. ens, entis). Generativna gramatika®® je konstruktivna gramatika.
Zavedanje je zasidrano (sidro se vrze v morje; zasidrati — spustiti sidro na dno vode)
itn. (Stanojevi¢ 2013: 33):

Ceprav ne govorijo eksplicitno o jezikovni ozavesGenosti, je pozornost kognitivnih
lingvistov usmerjena na jezikovno zavedanje znotraj »konceptualne teorije, ki temelji
na filozofiji izkustvenega realizma« (prav tam; poudarila S. V.). Namera lingvistov
je, da bi v konceptualni metafori zdruzili kulturne prakse, jezik in telo v prostorskih
in ¢asovnih odnosih. V tem smislu se u-telesenje (eden klju¢nih pojmov v kognitivni
lingvistiki) ne nanaSa na antropomorfiziranje (personifikacijo, prozopopejo, alegorijo

V. Vidri¢, Dva pejzaza (Dva pejsaza) v Bagi¢ 2012: 246.
2V tem kontekstu razumemo tudi prizadevanja tistih, ki kaZejo na jezikovno korektnost.
3 Znotraj generativne gramatike se obravnava tvorba stavkov — tisto, kar je osnova vseh naravnih jezikov.
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idr. figure), temvec na utelesenje (zasidranje) jezikovnega zavedanja oz. zavesti, ki jo
prizemljujemo.’!

Indikativno je, da se zavedanje utelesa, stilne figure pa telesno zasidrajo prav v
casu, v katerem smo vse bolj konceptualni in vse manj v telesu / »na zemlji, v casu
neustavljivega razvoja informacijsko-komunikacijske kulture informacijske druzbe, ki
vse pogosteje komunicira elektronsko (v elektronskih medijih). To je obdobje komunika-
cije, v katerem »virtualno« kolektivno za€enjamo povezovati z resni¢nim, s subtilnejSo
dimenzijo resni¢nosti. Percepcija te resnicnosti je sicer »novay, saj je spremenjena, a
je istoCasno tudi »stara«, saj sta nelagodje in prestrasenost zaradi podob v ¢asu vizu-
alne kulture zacetek integriranja podzavestnih, neintegriranih vsebin magi¢no-mitske
strukture (ravni) zavesti. Gre za zgrozenost zaradi pogleda na grdo, ki se kot tak§no
percipira zaradi asimetri¢nosti podobe, neusklajenosti levega in desnega (Uspenskij
1973). O tem nelagodju razpravljajo teoretiki vizualnih medijev, kjer v energijskem
smislu beremo tako zaskrbljenost kot pesimizem. SpraSujemo se, ali obstaja interes
po asimetriji podob tudi znotraj literature in literarne teorije. To je navsezadnje cCas,
v katerem ima marsikaj nematerialno ali dematerializirano formo, ki jo percipiramo
energijsko tako kot energijsko percipiramo literarne podobe.

V kvantni paradigmi resni¢nosti prek novih medijev komuniciramo nelokalno, kadar
smo fizi¢no lo€eni v prostoru (npr. zivimo v sosednjih drzavah in ne moremo fizi¢no
preckati mej, da bi se srecali). Kadar smo v isti drzavi v razli¢nih »¢asovnih pasovih,
pa komuniciramo nelokalno in atemporalno. V kvantni paradigmi resni¢nosti razvijamo
nelokalno percepcijo komunikacije v prostoru-¢asu.*> Ko zaznavamo komunikacijo
nelokalno in atemporalno, se lahko v nekem trenutku vprasamo, ali je tudi nasa dose-
danja pisna komunikacija — pisna literatura — v svojem bistvu atemporalna, neodvisno
od tega, da so njeni mediji izvirno materialni. Ali pa velja, da je nelokalna, tj. komu-
nikacija z literarnimi podobami »na daljavo«? Tekste, ki so jih marljivi prepisovalci s
Sicilije v 14. stoletju zapisali na pergament, da bi jih prebrali njihovi sodobniki, berejo,
natisnjene v 19. stoletju, bralci iz Rusije, ki jih kot avtorje v 20. stoletju berejo bralci iz
Amerike. Njihove tekste v 21. stoletju v elektronskih knjigah bere vsak bralec, ki ima
dostop do interneta. Morda jih berejo tudi prihodnji programerji kvantnih racunalnikov.

3! Ang. embodied cognition, grounded cognition. O konceptu utele$ene kognicije je bilo tudi na Slovenskem
ze precej napisanega. V kontekstu empiri¢ne literarne vede je o tem pisala Urska Perenic¢, ki mdr. pise, »da
je (objektivna) resni¢nost vselej funkcija subjektovega odnosa do sveta, njegovega spoznavanja, izkusanja
sveta oz. njegove povezanosti s svetom.« (Pereni¢ 2013: 278).

32 Mentalni pojem ¢as »vsebuje eno usmerjenost«; zrcalni koren regh »postaja aktiven v momentu, ko se
zaCenja gibanje v desno« (Gebser 1992: 220). Gebser preusmerja pozornost na prakoren da : di, ki je skupen
vsem besedam danasnjih jezikov, v katerih je izrazen ¢asovni element, iz Cesar izhaja, da je ¢as »delitelj«,
ki »deli in razkosuje«. S tem, da smo ga podelili, smo ¢as po eni strani naredili »merljiv, po drugi strani pa
smo ga s filozofskimi $pekulacijami »uprostorili«. Cas je po Gebserju sam postal podeljen. V »konkretizaciji«
Casa, ki se kaze v moznosti »reverzibilnosti« Casa, avtor zaznava »veliko premagovanje tako racionalnega kot
perspektivnega, saj ¢as ni ve¢ usmerjen podeljujoce« in ni »enoznacen«. Govor je o A-Casu (1992: 205-32).
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9 Sklep

Kadar govorimo o dimenzijah in oseh, s katerimi si jih predstavljamo v kontekstu
literarne komunikacije, zavesti in kulture, opazamo, da so fizicne vizualne podobe
dvodimenzionalne (slikarstvo), mentalne pa so tridimenzionalne (literatura). Krog, s
katerim si v tem delu predstavljamo energijske odnose triade avtor — delo/tekst — bralec,
je dvodimenzionalni prikaz. Prikazan je kot linija, ki je ukrivljena (kvadratura kroga).

O/

kocka kvadrat linija

\.____-
I

Slika 4: Prikaz dimenzij.

Ce med obravnavanjem dvodimenzionalnega prostora preusmerimo pozornost z
geometrijskih odnosov na etimologijo in koren besede, vidimo, da gre pravzaprav za
jezik. Gre za latinski glagol curvare [kurvare] v pomenu upogibati, vrteti v krog in
latinski pridevnik curvus — kriv, upognjen oz. za latinsko obliko pridevnika Zenskega
spola curva [kurva], ki se z alternacijo v/b slisi kot [kurba] (v franc. courbe) — ki upo-
giblje in zravnava, ki : vrti.

Ko izhajamo iz navedenih primerov in govorimo o podobah, se poraja vprasanje
okrog osi (rodilnika mnozine) v nasi konceptualni percepciji (predstavljanju) dimenzij
ali do osi* (rodilnika ednine) oz. do etimologije, s katero se v interpretaciji avtorjeve-
ga jezika ukvarjamo filologi: lat. axis, is, m. v tozilniku ednine axem — os; pol; nebo;
stran neba; deska; osnova, temelj, po gr. axon in v sanskrtu Aksha (akasa) in njihovem
presekanju, prelamljanju ali zarénem Sirjenju iz tocke enajst osi.

Ne glede na to, ali z literarnim tekstom ali njegovo inscenacijo ali pa ekranizacijo
komuniciramo v fiziénem prostoru (brez tehnologije) ali elektronskem prostoru (s
pomocjo tehnologije), smo vselej v energijski interakciji v ve¢dimenzionalnem pros-
toru-¢asu. Medij ni toliko pomemben, kot je pomembna sama komunikacija. Mediji
so se spreminjali in se bodo spreminjali. Energija, ki jo eksternaliziramo, pa je enaka
energija, in sicer neodvisno od tega, za katero komunikacijsko orodje ali »zapis« gre.

V ideji »kvantnosti« je vsebovano raztapljanje obstojecih, starih struktur zavesti,
razgradnja obstojecih miselnih obrazcev, razslojevanje pomenov, disperzija pode-
dovanih miselnih struktur, kar je istocasno prozornost (prosojnost, prepustnost) ali

 Etimologia online: etimo.it/?term=asse&find=Cerca.
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diafana po Gebserju, cemur bi ustrezal hrvaski glagol pro-zirati — gledati skozi oz.
pro-zreti — videti skozi.

Skrajsano razliCico razprave iz hrvas¢ine prevedla Mirta Jurilj.

VIRI IN LITERATURA

Arts at CERN. Na spletu.

Kresimir Baci¢, 2012: Rjecnik stilskih figura. Zagreb: Skolska knjiga.

Jean BAUDRILLARD, 2001: Simulacija i zbilja. Zagreb: Jesenski i Turk.

Don Edward Beck, Christopher Cowan, 1996: Spiral Dinamics. Mastering Values,
Leadership and Change. Malden, MA: Blackwell Publishing.

Walter BEnjamiN, 2006: Umjetnic¢ko djelo u razdoblju tehnicke reprodukcije. Prev. S.
KneZevi¢. Zivot umjetnosti 40. 78/79. 22-32.

Vanja Bors, 2012: Integralna teorija Kena Wilbera. Zagreb: Filozofski fakultet.

Davor Dukic, 2012: I8¢itavanje srdzbe i straha u hrvatskoj antiturskoj epici XVI.
Stoljeéa. Poj zeljno! Iskazivanje i poimanje emocija u hrvatskoj pisanoj kulturi
srednjega i ranoga novoga vijeka. Ur. A. Kapetanovi¢. Zagreb: Institut za hrvatski
jezik i jezikoslovlje. 217-42.

Umberto Eco, 2011: Confessions of a Young Novelist. London: Harvard University Press.

Ymbepro Oko, 2013: Omkposgernus monodozo pomanucma. Ilep. A. Knmumuaa. Mocksa:
ACT: CORPUS.

[Umberto Exo, 2013: Otkrovenija molodogo romanista. Per. A. Klimina. Moskva:
AST: CORPUS.]

Masaru EMoto, 2005: Poruke skrivene u vodi. Prev. R. Roj-Beléec. Zagreb: V.B.Z.

TTaBen ®noreHckuit, 2008: Hmena. Couunenus. Mockpa: IKCMO.

[Pavel FLorENsK1I, 2008: Imena. Socinenija. Moskva: Eksmo.]

Pavel Florenskij. Izabrani tekstovi. 2016. Ur. S. Versi¢. Zagreb: Breza.

Jean GEBSER, 1992: Iskon i sadasnjost. Temelji aperspektivnog svijeta. 1. dio. Prev. L.
Grgi¢-Stojenovié, E. Kordi¢. Bugojno: Edicija Katarina.

Hrvatski enciklopedijski rjecnik. 2004. 2. izd. Zagreb: EPH, Novi Liber.

Wilhelm HumBoLpt, 2010: O raznolikosti gradbe ljudskih jezika i njezinu utjecaju na
duhovni razvoj covjecanstva. Prev. A. Stamac. Zagreb: Alfa.

Amir KAPETANOVIC (ur.), 2012: Poj Zeljno! Iskazivanje i poimanje emocija u hrvatskoj
pisanoj kulturi srednjega i ranoga novoga vijeka. Zagreb: Institut za hrvatski jezik
i jezikoslovlje.

Bagum Kacesny, 2013: Koenumusenas aunesucmuka 6 nouckax uoenmuyrocmu. Mocksa:
SI3BIKYM CIIABSAHCKOM KYJIBTYPBI.

[Vadim Kasevic, 2013: Kognitivnaja lingvistika v poiskah identicnosti. Moskva: Jazyki
slavjanskoj kul'tury.]

George Lakorr & Mark Jounson, 1980: Conceptual Metaphor in Everyday Language.
The Journal of Philosophy 77/8. 453—86.



690 Slavisti¢na revija, letnik 68/2020, st. 4, oktober—december

George Lakorr in Mark Jounson, 2015: Metafore koje zivot znace. Prev. A. Ryznar.
Zagreb: Disput.

IOpuit JlormaH, Bopuc Y cnienckuit, 1977: Ponb gyanbHbIX MOAENEH B JUHAMUKE PYCCKOM
KyJIbTYphl. Yuenvie 3anucku Tapmyckozo cocyoapcmeennozo Ynusepcumema.
414. 3-36.

[Jurij LotMAN, Boris Uspenski, 1977: Rol” dual’'nyh modelej v dinamike russkoj kul’tury.
Ucenye zapiski Tartuskogo gosudarstvennogo Universiteta 414. 3-36.]

Opwuit JIotMaH, 2000: Cemuocghepa. Cankt-IlerepOypr: MckyccTBo.

[Jurij LotmaN, 2000: Semiosfera. Sankt-Peterburg: Iskusstvo.]

Jurij Lot™maN, 2001: Struktura umjetnickog teksta. Prev. S. Ver$i¢. Zagreb: Alfa.

William J. T. MitcrELL, 2004: Slikovni obrat. Prev. B. Dragojevi¢. Cemu. Casopis
studenata filozofije 6 (12/13). 120-32.

William J. T. MitcHELL, 2005: What Do Pictures Want? The Lives and Loves of Images.
Chicago: University of Chicago Press.

Edgar Mormv, 2017: O estetici. Prev. R. Kalanj. Zagreb: TIM press.

O kvantnoj paradigmi u umjetnosti i humanistici. Svijest, energijska komunikacija i
energijsko Citanje. Na spletu.

Urska Pereni¢, 2013: V prerezu slovenske empiricne literarne znanosti. Slavisticna
revija 61/1. 275-84.

Urska Pereni¢, 2014: Writers on the streets of Ljubljana: The onomastics of street
names. Slovene Studies 36/2. 111-29.

Milivoj SoLAR, 2004: Nakon smti Sancha Panze. Eseji i predavanja o postmodernizmu.
Zagreb: Ljevak.

Mateusz-Milan Stanoievic, 2013: Konceptualna metafora. Temeljni pojmovi, teorijski
pristupi i metode. Zagreb: Srednja Europa.

Dubravko SkiLiaN, 1989: Lingvistika svakodnevice. Novi Sad: Knjizevna zajednica
Novog Sada.

Bopuc Ycnencknii, 1973: IIpaBoe n j1eBoe B MKOHOIMCHOM M300paskeHnu. COopHUK
cmameti no MopudHsiM Mooeaupyiowum cucmemam. Taprty. 137-45.

[Boris Uspenskl, 1973: Pravoe i levoe v ikonopisnom izobrazenii. Sbornik statej po
vtoricnym modelirujuscim sistemam. Tartu. 137-45.]

Josip Uzarevic, 2005: O jeziku. Croatica et Slavica ladertina 1. 31-37.

Bnagnvup BepHanckuit, 2004: Buocgepa u noocghepa. Mocksa: Aiipuc-mipecc.

[Vladimir VERNADsKI, 2004: Biosfera i noosfera. Moskva: Ajris-press.]

Sanja VERSIC, 2004: Kultura kao semioticki problem u djelu Jurija Lotmana. Zagreb:
Hrvatsko filolosko drustvo.

Sanja VERSI¢, 2008: Teorija holarhijske evolucije Kozmosa ili holisti¢ko obgrljivanje
fragmentiranih svijesti. Filozofska istrazivanja 28/2. 415-34.

Sanja VERrSi¢, 2012: Kryonove poruke — Budimo kvantni. Svjetlost 110. 8-11.

Sanja VERSIC, 2013: Prostor kulture. Pavel Florenskij i ruski kozmizam. Zagreb: Breza.

Cans Bepiuny, 2018a: DHepruiiHas KOMMYHHKAlUs U KBAHTOBOE YTEHUE — IIPAKTUKA
riepeBona. Mupwelr aumepamyprozo nepegoda. IV MexnyHapOoIHBI KOHTPecC
MEPEBOTUMKOB Xy J0KecTBEHHOM JiuTeparypbl 2016. T. I1. IlepeBoguuK: TOHKOCTH
pemecia. Pen. A. S. Jluepranr, /1. [I. Ky3zuna. Mocksa. 321-47.



Sanja Versi¢: Literarna komunikacija v kvantni paradigmi resni¢nosti in energijska dimenzija jezika 691

[Sanja VERSIC, 2018a: Energijnaja kommunikacija i kvantovoe &tenie — praktika pe-
revoda. Miry literaturnogo perevoda. IV Mezdunarodnyj kongress perevod¢ikov
hudozestvennoj literatury 2016. T. II. Perevodcik: tonkosti remesla. Red. A. Ja.
Livergant, D. D. Kuzina. Moskva. 321-47.]

Sanja VErSi¢, 2018b: Energy Effects in Pavel Florensky’s Writings. Energy Communi-
cation, Language, Art and Energy Reading. UR LXI1/3-4. 293-314.

Ken WILBER, 2004: Teorija svega. Integralna vizija za biznis, politiku, znanost i duhov-
nost. Prev. D. Sobol. Rijeka: Gorin.

Ken WILBER, 2005: Kratka povijest svega. Prev. D. Sobol. Rijeka: Gorin.

SUMMARY

In the spirituality of the quantum paradigm of reality, we explore how basic insights by
quantum theorists can be applied within the humanities and social sciences, and the way in
which they are perceived in literary, artistic, and social communication. We consider a new
quantum energy communication primarily from the standpoints of consciousness theories and
cognitive linguistics, bringing attention to energy cognition in artistic communication and to
the energy dimension of language. In literary communication, we highlight its energy dimen-
sion and, within it, energy effects, by means of which we also explain the energy dynamics
between authors and their readers.



