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Maksim Gorki — dramatik ruske revolucije na slovenskih odrih

Prispevek analizira recepcijo dram Na dnu in Otroci sonca Maksima Gorkega. S pomocjo
natanc¢nega branja obeh dramskih besedil ter analize kritiSkih odmevov njunih uprizoritev orise
razvoj recepcije, ki se je gibala od navdusenega sprejemanja do spoznanja o neaktualnosti te
dramatike.!

Kljué¢ne besede: socialisti¢ni realizem, Maksim Gorki, dramatika realizma-naturalizma,
Joze Babi¢, Na dnu, Otroci sonca

Maxim Gorky - Playwright of the Russian Revolution on
Slovenian Stages

The article analyses the reception of Maxim Gorky’s plays The Lower Depths and Children
of the Sun. Through a close reading of both plays and an analysis of critical responses to their
performances, it charts the development of reception, which ranged from enthusiastic accept-
ance to a realisation of the irrelevance of the plays.

Keywords: socialist realism, Maxim Gorky, realism-naturalism drama, Joze Babic, A¢ the
Bottom, Children of the Sun

1 Uvod

Otroci sonca Maksima Gorkega so bili doslej uprizorjeni pri nas le dvakrat, in
sicer 30. oktobra 1975 v SNG Drama Ljubljana in v reZiji Steva Zigona ter 12. 10.
2024 v reziji Paola Magellija ponovno v ljubljanski Drami. Zanimivo je, da je ob prvi
uprizoritvi Joze JavorSek v Delu ugotavljal, da gre za posreéeno repertoarno potezo,
saj je prva predstava v takratni sezoni (Brechtova Opera za tri grose) »prikazovala
ljudi z dna in ti slabi ljudje naj bi v nas prebujali revolucionarno zeljo po spremembah.
Druga predstava (Gorkega Otroci sonca) pa prikazuje svetli svet, kakrSen naj bi za
vse ljudi nastal po velikih jezah, se pravi po velikih spremembah« (Javorsek 1975: §).
Spored sezone 2024/25 je vrstni red obeh predstav sicer obrnil, a izgleda, da so petdeset
let kasneje vprasanja socialnega dna in druzbenih sprememb ponovno aktualna. Ker
pa Otroci sonca omogocajo le dva vpogleda v zgodovino slovenskega gledalisca, ju
bomo dopolnili s pregledom uprizarjanja drame Na dnu, najbolj priljubljene drame
Maksima Gorkega.

! Raziskava za to razpravo je nastala v okviru programa Gledaliske in medumetnostne raziskave (st.
P6-0376), ki ga financira Javna agencija za znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejavnost Republike
Slovenije (ARIS) iz drzavnega proracuna.
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Maksim Gorki je bil brzkone najpomembnej$i dramatik ruske revolucije, ki je kasneje
veljal po vsej Evropi za zgled in predhodnika t.i. socialisticnega realizma. Pri nas so ga
takoj po II. svetovni vojni mocno priporocali v uprizarjanje kot Casu primernega avtorja
in drama, ki je bila izdana skupaj z orisom njenega nastanka in rezijskimi opombami,
je bila prav Na dnu. Pregled uprizoritev Maksima Gorkega pokaze, da prav slednja
mocno izstopa, saj je bila njena prva uprizoritev ze leta 1904, samo dve leti po krstni
uprizoritvi v Moskovskem umetniskem gledalis¢u v reziji Konstantina Sergejevica
Stanislavskega. Do zacetka II. svetovne vojne je bila Na dnu uprizorjena kar petkrat,
po vojni pa Se petkrat, skorajda po enkrat vsako desetletje.

Postavljajo se nam torej naslednja vprasanja: Kako se je spreminjal uprizoritveni
pristop k tema dvema besediloma Gorkega? Kaksna je bila njuna recepcija? Je ta avtor
ohranil aktualnost vse do danes?

Ohranjeno gradivo o uprizoritvah mo¢no niha. Od starejsih uprizoritev so ohranjeni
gledaliski lepaki, ki pricajo bolj ali manj le o dejstvu, da je uprizoritev bila in dajejo
osnovne podatke o sodelujocih. Kasneje so se ohranila tudi pricevanja o uspehih neka-
terih predvojnih uprizoritev, predvsem o mariborski iz leta 1940. Ve¢ gradiv obstaja o
uprizoritvah po II. svetovni vojni, ki nas bodo najbolj zanimale, saj se mednje umescajo
tudi Otroci sonca. Se preden pa se lotimo posameznih uprizoritev, si oglejmo obe drami.

2 Maksim GorKki in socialni oz. socialisti¢ni realizem

Na dnu je najbolj znana drama Maksima Gorkega. Ceprav je nastala na za¢etku
avtorjevega opusa in bila leta 1902 uprizorjena v Moskovskem umetniskem gledaliscu,
je kasneje obveljala za primer socialisti¢nega realizma, ki so ga utemeljili Sele leta 1934
(prim. Gorki 1946: 5-23). Gorki je izhajal iz tedaj prevladujoce smeri realizma-natu-
ralizma, v katerem ¢loveka dolocajo bioloske in druzbene silnice, z drugimi besedami
dednost in okolje. Te zaznamujejo njegovo zivljenje in usodo, ki ji skusajo dramske
osebe ubezati ali si jo prirediti po svoje, Ceprav v tem prizadevanju vecinoma propa-
dejo. Taksne so npr. drame Henrika Ibsena, ki so imele velik odmev po vsej Evropi.
Maksim Gorki je izhajal iz druzbenega dna, torej iz sloja delavcev in revezev v carski
Rusiji. To okolje je zelo dobro poznal in ga je zaznamovalo za vse zZivljenje. Tako je
tudi njegova dramatika slikala svet revezev in njihove odnose z drugimi druzbenimi
skupinami. Vendar pa se v tej dramatiki prej omenjenima determinantama — dednosti in
okolju — pridruzi $e vera v druzbeni napredek in kritika druzbenih razmer. Pri slednjem
gre za idejo, da bo druzbeni razvoj prinesel bolj pravicno razporeditev moci in odpravil
druzbene krivice. Pri Gorkem je ta ideja revolucije skrita v idejo o Cloveku z veliko
zacetnico. Kakor zapise Bratko Kreft ob izdaji Na dnu leta 1946, je Gorki ustvaril verne
in borbene podobe ¢loveskih usod in druzbenega dogajanja, kar je »ravno umetnisko in
idejno bistvo socialistinega realizma, ¢igar glavni in najvisji predstavnik je — Maksim
Gorki sam« (Gorki 1946: 23).

Drama Na dnu predstavlja portrete bosjakov, druzbenih obstrancev, ki zivijo v
skrajni bedi pri Mihailu Ivanovu Kostiljovu in njegovi zeni Vasilisi Karpovni. Ta dva
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sta izkori$¢evalska in povsem neobcutljiva za njihovo bedo. Pretepata Vasilisino sestro
Nataso ter izkori$Cata svoje najemnike. Slednji so zbor razli¢nih likov: prestopnik Vasko
Pepel, obrtnik Kles¢, njegova umirajoca zena Ana, zapiti Igralec, propadli Baron itd.
Od vseh se lo¢i romar Luka, ki predstavlja novega ¢loveka. Cloveka, kot pravi sam,
ki ga je zivljenje tako mocno gnetlo, da je postal mehak. V vseh vidi nekaj dobrega in
v njih prepoznava ¢lovecnost. Slednje daje dramskim osebam mo¢ in optimizem, ki
se ubesedita v Satinovi osrednji repliki v etrtem dejanju: »Clovek je svoboden ... za
vse plada sam: za vero, za nevero, za ljubezen, za pamet. Clovek pla¢a za vse sam in
zato je — svoboden! ... Clovek — to je resnical« (Gorki 1946: 128).

Vendar pa ta ideja o prikazu sveta na margini in vera v novega ¢loveka nista bila
dovolj za dramsko besedilo, zato je dramsko dejanje Gorki zasnoval na ljubezenski
intrigi. Ta se plete v klasi¢nem trku dveh ljubezenskih trikotnikov. Vasko Pepel, mlad
in postaven kriminalec, je razpet med Vasiliso, ki ji je neko¢ dvoril, sedaj pa je ne mara
vec, in med njeno sestro Nataso. V Nataso je zaljubljen in jo hoce resiti pred Kostiljovom.
Vasilisa tega ne pusti zaradi svojega ljubosumja in lastne Zelje po tem, da bi se znebila
moza ter zazivela z mlaj$im ljubimcem. Dejanje se razplete v melodramati¢nem slogu,
tako da Vasko ubije Kostiljova v prepiru, kar na videz ustreza Vasilisi, a ga ona obtozi
umora, Natasa pa sklepa, da je to storil zaradi Vasilise in se odrece njegovi ljubezni.

Gorki je Otroke sonca napisal tri leta kasneje, leta 1905, ko je bil zaprt v petropav-
lovski trdnjavi, najbolj varovanem ruskem zaporu za politicne zapornike. V tej drami
orise odnos med izobraZenci in ljudstvom. Na eni strani so bogati intelektualci, ki se
prepuséajo sanjarjenju in iskanju boljSe prihodnosti. Prepuscajo se znanosti (kemik in
osrednja dramska oseba Pavel Fjodorovi¢ Protasov), umetnosti (slikar Demitrij Sergejevic
Vagin), prou¢evanju ¢loveka in narave (veterinar Boris Nikolajevi¢ Cepurnoj) ali pa
iskanju smisla (Protasova sestra Liza). V teh prizadevanjih so povsem pasivni in zelo
podobni junakom Cehova, ki nenehno nekaj ¢akajo in Zivijo v popolni melanholiji.
To so otroci sonca. Na drugi strani so predstavniki ljudstva, neuki, preprosti in nasilni
— npr. kljucavnicar Jegor, hi$ni Fima in Lusa, pestrna Antonovna. Med njimi vlada
prepad, popolno nerazumevanje, v katerem intelektualci ne opazijo svojih sluzabnikov
in pomoc¢nikov ali pa jih opazijo le kot ljudi, ki so jim potrebni za izpolnjevanje njiho-
vih potreb. Na drugi strani ljudi zemlje zaznamuje jeza in porajajoci se upor. Slednji
se na koncu prelevi v napad na zdravnika ob epidemiji kolere, ko ljudstvo epidemijo
razglasi za laz in sredstvo manipulacije.

Ponovno se je Gorkemu zdela ta druzbena freska ocitno premalo, da bi lahko no-
sila dramsko dejanje, ki ga je zato zgradil na melodramati¢nih ljubezenskih zapletih.
Protasov je slep za ljubezen in je popolnoma predan kemiji oz. znanosti. Tako ne opazi,
da njegova zena isCe ljubezen pri slikarju Vasinu, in se ne odzove na dvorjenje bogate
vdove Melanije, ki mu poleg svoje ljubezni ponuja tudi denar. Cepurnoj je zaljubljen
v Jeleno Nikolajevno, Zeno Protasova, in se ob njeni zavrnitvi ubije. Vsi ti ljubezenski
konflikti se prav naivno razresijo v konéno harmonijo ob spoznanju o Cepurnojevem
samomoru.
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Ob tem se v drugem planu pojavlja tudi sloj povzpetnezev — Nazar Avdejevic in
njegov sin Misa, ki nameravata postaviti kemijsko tovarno in bi rada prepricala Protasova,
da bi jima pomagal s svojo znanostjo. Kontrast tema kapitalistoma pa je kljucavnicar
Jegor kot znanilec druzbenega upora. A ta dogajalna linija je zgolj nakazana in se
izgubi v ljubezenskih peripetijah otrok sonca in njihovem kontrastu v otrocih zemlje.

V obeh dramabh je torej prisotna ideoloska teza o druzbenem konfliktu in revolu-
ciji, a je ta bolj ali manj v ozadju. Ceprav je Gorki veljal za emblemati¢nega avtorja
revolucije, se je njegova dramatika zdela v primerjavi z agitkami, ki so nastajale med
in takoj po II. svetovni vojni manj ideoloska. Po eni strani je zaradi tega brzkone laze
prezivela na gledaliskih odrih in jo je bilo laze aktualizirati, po drugi strani pa je med
kritiki lahko obveljala kot ne povsem ustrezna repertoarna izbira. Kot bomo videli v
nadaljevanju, so se v to dilemo ujele tudi nekatere uprizoritve obeh dram na Slovenskem.

3 Uprizoritve Na dnu in Otrok sonca na Slovenskem

Prva slovenska uprizoritev drame Na dnu Maksima Gorkega je bila 25. 10. 1904
v ljubljanski Drami. Reziral je Jaroslav Tisnov. Uprizoritev je bila v koraku s svojim
casom, saj je bila krstna uprizoritev tega dela v Moskvi le dve leti prej. Janko Kos (1976:
646) v svojem razmisleku o repertoarju ljubljanskih gledalis¢ v sezoni 1975/76 opise
vzroke za to na naslednji nacin: »Pogled na repertoarje iz prvih desetletij tega stoletja,
ko je bilo ljubljansko repertoarno gledalisce pretezno liberalna mes¢anska ustanova,
ali pa iz tridesetih let, ko se je ze usmerilo v levo, kaze, da je bil za njegovo podobo
odlocilen prav ta tok evropske dramatike (realizem-naturalizem, op. a.).« Uprizoritev
Gorkega je torej spadala v takratni repertoarni mainstram, ni pa bila kaj prida popularna.
Repertoar navaja le premiero in eno ponovitev 27. 10. 1904.

Naslednja uprizoritev je bila v trzaskem gledaliscu 17. 12. 1911, reziral je Leon
Dragutinovi¢. Slo je za prvo obdobje trzaskega gledalisca, ko je le to delovalo v
Narodnem domu in je $ele postavljalo na noge gledalisko zivljenje Slovencev v Trstu.

Zgodovina uprizoritev se iz Trsta ponovno seli v Ljubljano in Maribor. V Ljubljani
namreé ponovno uprizorijo Na dnu 7. 1. 1920. Tokrat rezira Josip Osipovi¢ Suvalov,
uprizoritev pa je bolj popularna, saj repertoar belezi 10 ponovitev. Zanimivo je, da sta
se nam ohranili dve scenski skici Vasilija Uljanis¢eva, ki sta po mnenju Ane Kocjanéi¢
(Kocjancic 2018) najstarejsa ohranjena scenska osnutka pri nas. Kako to, da je Uljanisc¢ev
sodeloval pri tej uprizoritvi, ceprav ni naveden kot scenograf, nam ni znano. Dejstvo
namrec je, da se je vrnil v Ljubljano Sele leta 1930 in se je v tridesetih letih podpisal
pod kar 54 scenografij. Na scenskih skicah vidimo osnutka za dva dogajalna prosto-
ra. Klet pri Kostiljovu je mracen in nizek prostor, ki pritiska na svoje prebivalce, jih
utesnjuje in poudarja njihovo bedo. Drug prostor je eksterier, nezazidan prostor med
hiSami, ki predstavlja dvoris¢e pred hiso Kostiljova in prav tako poudarja revs¢ino in
bedo prikazanega sveta.
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Leta 1920 so se Gorkega lotili tudi v Mariboru. 25. 6. 1920 je bila premiera upri-
zoritve, ki jo je reziral Hinko Nuéié, prej nosilec gledaliskega zivljenja v Ljubljani.
Uprizoritev je bila popolna polomija. Hinko Nucuc jo je uprizoril na koncu prve sezo-
ne novoustanovljenega mariborskega gledalisca. Gorkijeva drama zahteva StevilCen
ansambel in kvaliteto igralcev, ki je Nucic ni imel. Danilo Gorinsek (1971: 137) najde
glavni vzrok za polom v tem,

da je Nucic tisti cas komaj pred nekaj meseci skrpal prvi slovenski mariborski ansambel, v
katerem je bilo resda nekaj starejsih in kakovostnih igralcev, veéina pa je bila zacetnikov,
sicer nadarjenih, vendar brez vsakr$nih odrskih izkuSenj. Nekaj je bilo pa tudi amaterjev.
Ob taki nehomogenosti ansambla seveda tudi najvecji mojster ne more ustvariti umetnisko
izravnane uprizoritve in vzdusja, kot ga mora izzarevati tako delo kot je Na dnu!

Vendar pa fiasko Mariborcanov ni povsem odvrnil od Gorkega. Ponovno so se ga
lotili leta 1940. Reziral je takratni hiSni reziser Joze Kovic, premiera je bila 29. 10. 1940.
Kovi¢ je odlocilno pripomogel k dvigu kvalitete ansambla, ki se je pokazala prav ob
uprizoritvi Na dnu, ki je zelo uspe$no gostovala tudi v Ljubljani. Joze Kovic je skozi
trideseta leta prejSnjega stoletja vzpostavil discipliniran ansambel in gradil na kolektivni
igri. Kot se spominja Danilo Gorinsek (1971: 140-1), ki je v uprizoritvi igral Satina,
»smo vadili na primer spopad ob koncu tretjega dejanja do polno¢i in $e ¢ez, vsakemu
igralcu je bila vsakokratna akcija in reakcija, kretnja in pozicija na odru odmerjena
skoro do centimetra, zakaj vsak izkuSen gledalis¢nik ve, da v mnoziénih prizorih vsako
samovoljno izstopanje porusi celoto.« Uprizoritev je bila velik uspeh. V dobrih dveh
mesecih so jo igrali 13 krat. Devetkrat so razprodali dvorano izven abonmaja. Kritiki so
se izrazali v superlativih. Vatovec piSe o zaslugi reziserja za »sijajno izvedbo nekaterih
zelo mocnih prizorov (spopad konec tretjega dejanja)« (Partljic 1971: 145). Lukova
dobrota »prehaja na gledalca s tisto nedolo¢ljivo moc¢jo, ki je dana samo polnokrvnim
umetniskim stvaritvam« (Partljic 1971: 145). France Vodnik pa je pohvalil predvsem
igralke, Se posebej Elviro Kralj v vlogi Nastje, saj je »pokazala smisel ne le za zunanjo
podobo, ampak tudi za notranjo poglobitev« (Partljic 1971: 145).

Najvecji uspeh in priznanje je bil nedvomno uspeh mariborskega gledalis¢a na
gostovanju v Ljubljani. Mariboréani so namre¢ pred vojno veljali za drugorazredni
ansambel, ki se ne more meriti z ljubljansko Dramo. Prvo presenecenje so pripravili
leta 1939, ko so v Ljubljani gostovali s Cankarjevim Kraljem na Betajnovi prav tako
v Kovicevi reziji. Dve leti kasneje, natancneje 23. 1. 1941, so se ponovno odpravili v
ljubljansko Dramo. Kljub zacetnemu strahu, je bil uspeh nepopisen. Danilo Gorinsek
(1971: 142) se spominja, da je »razpolozenje v do kraja napolnjeni hisi prekipelo do
freneti¢nih ovacij in na koncu predstave se je zastor dvigal in padal tolikokrat, kot se
to v Ljubljani Se ni zgodilo.« Le nekaj mesecev kasneje je zasedba Maribora ugasnila
tamkajS$nje gledalisko delovanje v slovens¢ini, Na dnu pa je ostal vrhunec tega pred-
vojnega mariborskega obdobja.

4 PreSernovo gledali§¢e Kranj in odziv Borisa Ziherla

Bratko Kreft v knjizni izdaji Na dnu leta 1946 pospremi izdajo z besedami: »Vodstvo
Knjiznice slovenskega gledalisc¢a bo skrbelo, da bo v svojih izdajah nudilo zbor najboljsih
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in najprimernejsih dramatskih del tudi iz drugih knjizevnosti. Gorkega Na dnu ¢astno
odpira vrsto takih del« (Gorki 1946: 142). Bil je celo preprican, da jo lahko uprizori
katerakoli skupina, ki je uspesno zmogla ze Cankarjevega Kralja na Betajnovi in Borove
Raztrgance. A uprizoritev v prvih povojnih letih ni bilo. Prva je nastala v PreSernovem
gledaliscu v Kranju leta 1953, kmalu po njegovi profesionalizaciji 8. 2. 1950. Premiera
jebila 10. 3. 1953, reziral je Dino Radojevi¢, sicer stalni reziser kranjskega gledalis¢a
v tem obdobju, dramaturg in vodja gledalisca je bil Herbert Griin. Radojevi¢ in Griin
sta ustvarila spoj »psiholoskega realizma igre, ekspresivne poezije scenske luci in
funkcionalno stilizirane scenske podobe« (Jesenko 2008: 64, 65). Griin (1953: 14) tako
v gledaliskem listu izpostavi tri temeljna nacela interpretacije: » 1. naturalizem zunanjih
oblik zivljenja, naturalizem govora; 2. romanti¢ni idealizem filozofije in Custvovanja;
3. stimunga socialnega dna v dezeli najvecje revscine, v dezeli najbolj vro¢ega fana-
tizma in najbolj brezbrizne lenobnosti.« Prav v tem spoju naturalizma in simbolizma
je videl temelj modernosti sodobnega gledaliséa, ki pa je ni teoretsko utemeljil. Na
dnu je vzporejal s Cankarjevo Lepo Vido, v kateri je videl prav tako moznost spajanja
simbolizma in realizma: »Inscenirati kdaj o priliki eno najbolj dosledno simbolisti¢nih
dram — Cankarjevo Lepo Vido — v slogu umirjenega, jasnega, akademskega realizma,
kakor Cehova ali srednjega Ibsena« (Griin 1953: 22). V osmi $tevilki gledalidkega lista
istega letnika so objavili kritiko avtorja i¢ (Griin 1953: 22), ki natan¢no pregleda deleze
posameznih igralcev, sklene pa z naslednjo splosno sodbo: »Uprizoritev Gorkega more
veljati celotnemu ansamblu PreSernovega gledalis¢a in vsakemu posameznemu igralcu
kot merilo, vzviseno stalis¢e za dolocanje polozaja. Vsakdo je lahko pregledal dobrsen
kos poti, ki je za nami od prve predstave poklicnega teatra, vsakdo je tudi moral videti
pred seboj Se daljso, naporno pot do cilja.«

V Slovenskem porocevalcu je izs$la navdu$ena kritika, ki jo je podpisal C. V. V njej
pohvali pogum kranjskega gledalisca, saj naj bi bila kranjska uprizoritev sele druga po-
vojna uprizoritev tega dela v Jugoslaviji (prva je bila 26. januarja 1953 v Jogoslovanskem
dramskem gledaliscu). Uprizoritev v celoti oceni kot zelo zivo. »In ker je zivelo, je
razumljivo, da ta odrski opus ni imel skazenih delov: igra, rezija, scena, kostumi, maska,
vse je bilo ubrano v ve¢ ali manj skladno celoto« (C. V. 1953: 5). Kljub temu je imel
nekaj pripomb na igralske stvaritve Toneta Erzen (Luka) in Marijana Dolinarja (Baron).
»Najresnicnejsi se mi je zdel Bubnov (Joze Kovacic)« (C. V. 1953: 5), zapise na koncu.

Ob tako pozitivnih in navdu$enih odzivih je nenavadno, da je Boris Ziherl, tedaj
najvidnejsi partijski ideolog, izbiro Gorkega oz. drame Na dnu, v celoti odklonil. Na
kongresu SZDL je govoril o pokrajinskih gledalis¢ih in omenil tudi Presernovo gleda-
lis¢e: »Ce gledamo repertoar teh gledalis¢, bomo videli, da stalno isejo stvari, ki so
neaktualne, umetnisko problematicne, ¢eprav smo prepricani, da bi lahko iz prostega
repertoarja ter iz pretekle in sodobne dramatike nasli dosti boljse stvari. V Kranju so
na primer uprizorili Gorkega dramo Na dnu. Gorki ima mnogo dram in katero koli bi
vzeli, bi bila boljsa kot ta, ki je popolnoma odmaknjena od nase realnosti« (nav. po
Jesenko 2008: 67). Primoz Jesenko v tej omembi vidi celo napoved ukinitve kranjskega
gledalisca leta 1957. Gorki je sicer prav z dramo Na dnu, glede na celotno podobo
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uprizarjanja njegovih del, presegel svoj Cas, a je bil obenem problematicen, saj v njej
podoba svetle bodo¢nosti ni tako jasna, kot so si po vojni zeleli partijski ideologi.

5 Joze Babic in uprizoritvi v Trstu in Mariboru

Deset let kasneje je sledila uprizoritev v Trstu, ki se navezuje tudi na naslednjo iz
leta 1972. Obe je namrec reziral Joze Babi¢. Ta je v uprizoritvi iskal aktualne teme
svobode posameznika. V gledaliskem listu je objavil odlomke iz razgovorov z igralci,
kjer ugotavlja, da je osrednja tema dela svoboda posameznika. » Te misli vas spremljajo
tudi pri ve¢ini sodobnih avtorjev ... Lahko bi omenili Sartra, Bettija, Pirandella in Se
marsikoga ... da, tudi Cankarja,« zapiSe (Babi¢ 1966). Aktualizacijo besedila je torej
iskal preko vprasanja svobode in odgovornosti.

V SSG Trst je bila premiera 13. 10. 1966. Tudi ta uprizoritev je bila velik praznik
in dokaz kvalitete trzaskega ansambla. Premiero so najavili ze v zacetku oktobra v
Primorskih novicah, kjer so zapisali, da obCinstvo nestrpno pricakuje zacetek sezone.
Kasneje so Se veckrat opozarjali na prihajajoco premiero. Dan po premieri je iz$la tudi
prva kritika v Primorskem dnevniku, ki je imela pomenljiv podnaslov [zdelane kreacije
in harmoni¢no ubrana predstava v reziji Jozeta Babi¢a — Bogata in domiselna scena Nika
Matula (J. K. 1966). Kritik, ki se je podpisal z J. K., je predstavo ocenil kot odli¢no.
Poudaril je sodobnost postavitve, v kateri kjub ruskemu miljeju »Cutimo prisotnost
danasnjosti, ker problem je vedno isti in bo vedno isti, dokler bo ¢lovek ¢lovek z vsemi
svojimi lastnostmi in hrepenenji.« (J. K. 1066) Posebej je omenil Radka Polica, ki je
kot absolvent igre nastopil v vlogi Vaska Pepela in je »s svojo igro izprical neobicajne
igralske kvalitete in mocan poustvarjalni potencial« (J. K. 1066).

Nekaj dni kasneje je iz§lo tudi poroéilo Draga Kosmrlja, Delovega trzaskega do-
pisnika. Ponovno beremo o uprizoritvi, ki je uspela Gorkega aktualizirati z osrednjo
poanto, vprasanjem posameznikove svobode. Posebej omeni oba gosta, Radka Polica
in Pavla Bajca, ki sta »pokazala veliko sposobnost vzivetja v homogenost ansambla«
(Kosmrlj 1966: 6).

Sest let kasneje, 24. 2. 1972, je Joze Babi¢ isto besedilo postavil na oder Drame SNG
Maribor. Ob napovedi premiere je objavljena Babiceva izjava, ki nakazuje tokratno smer
postavitve. Na vprasanje, kako se loteva drame Na dnu po Sestih letih, je odgovoril:
»Nasa sedanja postavitev Gorkega Zeli postati Cistejsa, gledalisko je razreSena vseh
naturalisti¢nih znakov. [...] Taka uprizoritev se mi zdi blizja sodobnemu pojmovanju
gledalisca. Mariborski ansambel je v tej drami zrel in izrazno bogat« (V. V. 1972).

Tokrat je uprizoritev ostala na pol poti. Lojze Smasek (1972) v Veceru zapise,
da uprizoritev »ni premostila ¢asovnega prepada med Gorkijevim ¢asom in njegovo
problematiko ter zahtevami danasnjih dni.« Babi€ je o€itno skusal uprizoritev $e bolj
priblizati modernizmu, saj Smasek ugotavja, da so nekateri prizori delovali narav-
nost beckettovsko, vendar je Sel ta koncept proti Gorkijevemu besedilu v drugem
delu, ko postane veliko bolj deklarativen in agitira za prihodnost ¢loveka. Zaradi te
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razdvojenosti so se mu zdele tudi igralske kreacije v celoti neuspesne. Nihajo med
tragi¢nim obcutjem polozaja dramskih oseb in dobrodusno tolazilnostjo. Posebe;j
omeni Susana Mevljo, ki je v vlogi Tatara obelezil 30-letnico delovanja, na koncu pa
se posveti Se scenografiji Svete Jovanovica, ki je na odru ustvaril dve priblizajoci se
sivi ploskvi na stropu in na tleh, ki puscata v sredini le majhno rezo upanja, s ¢imer
je scena »demonstrirala ¢lovekovo ujetost, stisnjenost« (Smasek 1972). Podobnega
mnenja je bil Vasja Predan v Delu, kjer pod naslovom Oblikovalna neskladja zapise,
da Babi¢ ni vzpostavil sodobnega problemskega razmerja. Uprizoritev po Predanovem
mnenju ni uspela problematizirati Gorkijevih tem zivljenja in smrti, lazi in resnice.
Posebno rusko razpolozenje ¢loveskih stisk je »razgrajeno, ritmi pesajoci, dinamika
popustljiva. Namesto intenzivne, problemsko (sodobno) izostrene kreacije — utrudljivo
razvleCena informacija« (Predan 1972). Med igralci pohvali vse, posebej pa Mileno
Muhic¢ (Vasiliso) in Arnolda Tovornika kot Luko. Na koncu izpostavi tudi uspelo sce-
nografijo, najbolj dognan dosezek uprizoritve, »velikanski ‘betonski’ strop ki s svojo
tezo pritiska na ‘dno’, je preprosta, izvirna in nadvse ‘zgovorna’ likovana in prostorska
resitev za dramo Maksima Gorkega« (Predan 1972).

V celoti torej uprizoritev, ki je ostala na pol poti. Kljub jasni Zelji po aktualizaciji in
modernizaciji besedila, se je zapletla v iskanje modernega izraza, ¢rtanja naturalizma,
manj pa se je uspela spopasti z razvidno poanto, torej problemsko zastavitvijo sporocila.
Morda pa to dejstvo prica o tem, da je Gorki postal v sedemdesetih s svojimi teksti Ze
zastarel oz. ni uspel ve¢ nagovoriti sodobnega obCinstva.

6 Otroci sonca v ljubljanski Drami

Otroci sonca so bili na Slovenskem prvi¢ uprizorjeni 30. 10. 1975, reziral jih je
Stevo Zigon, slovenski reZiser, ki je deloval v Beogradu. France Vurnik je v Dnevniku
najprej analiziral dvojnost besedila, ki se v prvem delu moéno naslanja na Cehova, v
drugem pa to moreco atmosfero nacenja napoved revolucije. Tako je bila tudi uprizoritev
v prvem delu bolj ¢ehovljanska, v drugem pa je nastopil »manj prepricljivi Gorki z ni¢
kaj vznemirljivimi ljubezenskimi razpleti in reziser s premikajo¢imi se omarami, ki jim
je bil ze v prvem delu dodeljen nekaksen simboli¢en pomen« (Vurnik 1975). Ta simbol
se nikakor ni ujel s preprostim koncem in napovedjo oktobrske revolucije. Vurniku so
bili bolj vied igralci, §¢ posebej grenki humor Cepurnoja, ki ga je igral Jurij Soucek.

Lojze Smasek oceni Gorkijevo besedilo kot »dramatursko neurejen in dogajanjsko
nesugestiven organizem, razbit na mnozico nelogic¢nih prihodov in odhodov« (Smasek
1975: 6). Zaradi tega bi potrebovalo popolno dramatursko preoblikovanje, ki se ga Stevo
Zigon ni lotil. Osrednji simbol vidi v starih omarah (scenografijo je zasnoval Stevo
Zigon), ki so osrednji scenografski element. Igralci igrajo pred, med in za njimi, na
koncu pa uprizorijo Se pravi pravcati potres. »V dvorani je zatulilo iz zvo¢nikov, omare
pa so zacele poplesavati na odru sem ter tja, mize so se rusile, lestenci nihali, dokler se
pred rampo ni izoblikovala fronta mescanskih omar, ki jo je prebila samo Liza« (Smasek
1975: 6). Med igralci izpostavi Borisa Juha kot Protasova in Ivo Zupan¢i¢ kot Melanijo.
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Povsem drugace je ocenil uprizoritev Joze Javorsek v Delu. Uprizoritev mu je delovala
mirno, primerja jo z esejem »kot obliko umetnostne meditacije« (Javorsek 1975: 8),
ki jo zaznamuje osrednja misel besedila, torej spor med intelektualci in izkoris¢animi
sloji druzbe. Posebej izpostavi scenografijo, ki je bistven element uprizoritve, ter igral-
ske stvaritve, ki so vse po vrsti kvalitetne. Posebej analizira Protasova v interpretaciji
Borisa Juha, ki je bil telesno tog in odmaknjen od ostalega sveta. V celoti zapise, da
»Juhova stvaritev presega gola igralska sredstva ter se dviga zZe v obmocja resnicne
umetnosti« (Javorsek 1975: 8). Javorsku so torej Otroci sonca obveljali za zelo uspesno
uprizoritev, ki je prevpraSevala aktualno vprasanje druzbene vloge intelektualcev in je
uspela sicer$nje pomanjkljivosti besedila uspesno zapolniti s scenografskimi resitvami,
igralskimi doseZzki in refleksivnim rezijskim pristopom.

Zadnje mnenje, ki ga je napisal Andrej Inkret, je objavil /7D. V njem je bil Inkret
povsem neposreden, saj je kritiko naslovil Povprecje. Pritrjuje torej prvim kritikam
Smaska in Vurnika ter njuna pogleda $e zaostri. Besedilo mu je skrajno problematicno,
saj prevladuje eroti¢na in ljubezenska tema z razli¢nimi banalnimi zapleti. Vse ostalo se
zdi potisnjeno v ozadje. Ljubljanska postavitev sem mu je zdela prav tako protislovna in
nihajoca med skrajnostmi, pri ¢emer je delovala kot zbirka »solisti¢nih igralskih partij,
brez jasnejSe zamisli v kontekstu« (Inkret 1975: 10). Razlog vidi v tem, da razmerja
med akterji niso bila izdelana in niso znala izdelati atmosfere, v kateri bi hkrati zveneli
lirizem in groteska, tragi¢no in komicno. »Bila je suhoparna in konvencionalna predstava
[...] in bila je odrska produkcija, ki je z vrsto drobnih rezijskih intervencij prej tezila
v preprosto burko in karikaturo kot v jasno izdiferencirano, drhtljivo teatralno podobo
stisnjenih in nesreénih, nemirnih in razdvojenih ljudi« (Inkret 1975: 10).

Nié¢ ¢udnega torej, da se je Janko Kos v Sodobnosti ob pregledu sezone v ljubljan-
skih gledalis¢ih vprasal, ali je realizem-naturalizem sploh Se smer, ki lahko nagovarja
sodobno ob¢instvo. Njegova sodba je negativna. Premik v modernizem, ki ga je sloven-
sko gledalis¢e izvedlo ze v 60-ih letih je bil premocan in so tovrstne igre delovale kot
odslikava dolocenega historicnega ¢asa. Kot zapise Kos (1976: 653): »Nad uprizoritvijo
Otroci sonca je hoce$ noces obviselo vprasanje, ali se je dramam Gorkega posrecilo
izogniti se sicer$nji usodi realisticno-naturalisticne dramatike, usodi, ki z leti spreminja
marsikatero teh dram v histori¢no, informativno, samo $e racionalno dostopno gradivo«.

Na splosno lahko zaklju¢imo, da je bil Gorki v sedemdesetih letih pravzaprav
zastarel in ni mogel komunicirati z ob¢instvom. Njegove drame so se zdele preve¢
tezne in dramaturiko premalo dodelane. Ceprav so jih reziserji (npr. Babi¢ in Zigon)
skusali aktualizirati, so ostajali na pol poti, saj jim je odrska podoba razpadala ali pa
se izgubljala v praznem teku.

Omenimo $e drugo postavitev Otrok sonca, ki je imela premiero v ljubljanski Drami
12. 10. 2024, reziral pa jo je Paolo Magelli. Tudi Magelli se je znasel pred izzivom,
kako to besedilo aktualizirati. Skusal ga je ocistiti druzbenih vprasanj in mu dodati
eksistencialne poudarke, a mu ni povsem uspelo. Polona Balanti¢ (2024) zapise: »Ne
gre zanikati virtuoznosti igralcev, kratkocasnosti in zabavnosti celotne uprizoritve in
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izredno dobro izpeljane scene. Vendar na koncu umanjka obcutek, da svet stoji pred
prelomom, pred morebitnim civilizacijskim obratom«.

Se bolj kriti¢en je Gasper StraziSar v Dnevniku (2024: 12), ki besedilu oéita, da
»se ne more odlociti, ali Zeli ostati arhai¢no in zvesto originalu ali naj bo sodobno in
primerno ¢asu.« Med igralci pohvali predvsem Branka Sturbeja (Protasov), celoto pa
oznaci kot spodletelo. »Gledalci smo se tokrat prvi¢ odpravili v nove prostore Drame,
bili smo polni [...] priakovanja. [...] Vendar smo po dveh urah ugotovili, da je bilo
tako okoli novega prostora (slaba akustika, vidljivost in neudobna sedisca) kot tudi
predstave ustvarjenega mnogo hrupa za nic¢« (Strazisar 2024: 12). Tudi druga uprizo-
ritev Otrok sonca pri nas ni nasla na¢ina, kako Gorkega aktualizirati in ga priblizati
danasnjemu obcinstvu, ¢eprav se zdi, da je s svojimi temami moralnega propada elit
in groznje pandemije Se kako aktualen.

7 Zadnja uprizoritev Na dnu in revolucionarni duh izven institucije

Zadnja uprizoritev drame Na dnu je bila leta 2001 v kletnih prostorih Narodnega
doma v Mariboru, premiera je bila 28. 2. 2001, reziral je Peter Bostjancic, producent pa
je bil KUD Studio gledalisce. O uprizoritvi obstajata dva zapisa Petre Vidali, napoved
in kritika uprizoritve. Ve¢ informacij sem dobil od Pavla Ocepka, ki je bil eden od
igralcev in producentov.

Zgodba se je zacela v Gledaliskem studiu, gledaliski Soli, ki jo je Vili Ravnjak
ustanovil v SNG Maribor. Ta je delovala v sezonah 1997/98 in 1998/99. V zadnji
sezoni je bila njihova uprizoritev Sofoklejeve Antigone v reziji Petra Bostjancica celo
uvrScena na program Borstnikovega srecanja. Po tem uspehu so se stvari zacele v ma-
riborskem gledalis¢u zapletati, zato so ustanovili svoje drustvo in zaceli samostojno
pot. Ocepek se spominja:

Ker je v mestu vladala vsesplosna apatija, predvsem kulturna, Maribor je v druzbenem pog-
ledu stagniral, prav tako gledaliS¢e, socialne stiske so bile v mestu res velike, vsesplosno
nezadovoljstvo tudi, se je Peter odlo¢il, da za prvo produkcijo, predstavo, izberemo tekst
Maksima Gorkega in njegovo dramsko besedilo Na dnu. Menil je (ob tem, da je bil zelo velik
fen Gorkega in naturalizma ter poglobljene dramske igre - Stanislavski), da je besedilo zelo
zivo, aktualno in da lahko z njim mestu Maribor tudi nekaj sporo¢imo, predvsem pa ga je
zanimalo angazirano gledalisce.

Ob tem je sledil §e enemu cilju. Zelel je odpraviti krivico, ki se je zgodila mnogim vrhun-
skim mariborskim igralcem, ki so pozabljeni od »boga in mesta« zdeli v pokoju. Zelel jih
je ponovno aktivirati, zvabiti na odrske deske: Milena Muhi¢, Rado Pavalec, Ivo Leskovec,
Anica Sivec ... In ravno to mu je omogocilo to besedilo, saj gre za Stevilcno zasedbo. (zapis
Pavla Ocepka avtorju z dne 19. 9. 2024)

Uprizoritev je sledila realisticno-naturalisti¢ni zasnovi teksta in njegovi marksisti¢ni
ideji. Publika je bila navdusSena in 12 ponovitev je bilo razprodanih. Peter Bostjanci¢
je na predstavitvi povedal, da je njihovo gledalis¢e izrazito »obrnjeno v ¢loveka in
njegove odnose.« Preko Gorkijevega besedila pa »skusajo igralci razumeti svoj odnos
do druzbe in samih sebe« (Vidali 2001b: 16).
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V kritiki uprizoritve Petra Vidali (2001a: 20) najbolj poudari sam ambient prosto-
ra, saj »noben ortonaturalisti¢ni scenograf ne bi mogel poustvariti jeticnega vzdusja
beznice, dna, kot je to uspelo naravnemu okolju kleti.« Manj navdusena je bila nad
mesanjem profesionalnih in amaterskih igralcev, saj je to vodilo k neizenacenosti igre.
Kljub temu se ji zdi, da se je mestoma pateti¢na igra amaterskih igralcev pokrila z idejo
mladostnega prevprasevanja likov. Ceprav se ji zdi enakomerni tempo in po¢asnost
predstave primerna temi in atmosferi, v celoti uprizoritev ni bila povsem dodelana.

Tako se je koncala zadnja epizoda drame Na dnu Maksima Gorkega na nasih tleh.
V zacetku 21. stoletja je z mladostno energijo in Zeljo po ustanovitvi nove gledaliske
skupine nagovorila tezko mariborsko socialno in druzbeno problematiko. Pomenila je
zanimiv poskus, ki je bil pri ob&instvu zelo uspesen. KUD Studio gledalisce je delovalo
e naprej in je uprizorilo $e Grumovo zgodnjo dramo Pierot in Pierette.

8 Sklep

Na primerih uprizoritev dram Na dnu in Otroci sonca vidimo, kako so slovenska
gledalisca preizkusala meje in moznosti dramatike realizma-naturalizma, ki mu pripada
Gorkijeva poetika. Prva slovenska uprizoritev Na dnu leta 1904 v Ljubljani sicer ni
bila uspesna, a kljub temu prica o zelji po vkljuCevanju aktualne evropske dramatike
v slovensko kulturno Zivljenje. Kasnejse uprizoritve, predvsem tista v Ljubljani leta
1920, so bile bolj uspesne in so pokazale napredek v scenografiji in kolektivni igri.

Uprizoritev Gorkijeve drame v Mariboru leta 1920 je pomenila velik preizkus za
novoustanovljeni ansambel, ki pa je zaradi pomanjkanja izkusSenj in slabega igralske-
ga ansambla dozivel polom. Kljub temu je bila predstava pomembna, saj je pokazala
potrebo po nadaljnjem razvoju gledaliske scene v Mariboru, kar se je kasneje tudi
zgodilo s pomocjo reziserja Jozeta Kovica, ki je dvignil raven igre v mariborski Drami
in omogocil, da je uprizoritev leta 1940 gostovala z velikim uspehom tudi v Ljubljani.

Uprizoritve v povojnih letih, predvsem v Kranju in Mariboru, so skusale posta-
viti Gorkijevi drami skozi prizmo modernizma in simbolizma. Kljub temu da so te
predstave izpostavljale aktualne teme, kakr$na je svoboda posameznika, so se v¢asih
soocCale z ideoloskimi pritiski, kot je razvidno iz kritike Borisa Ziherla ob uprizoritvi
v Kranju leta 1953.

Podobno usodo so doziveli Otroci sonca leta 1975 v ljubljanski Drami. Na prvi
pogled bi lahko zakljucili, da so sedemdeseta leta prejSnjega stoletja pomenila zaton
Gorkijeve dramatike. Da se je torej pokazala kot histori¢en prikaz dolocene dobe, ki
pa ne nagovarja ve¢ sodobnega obcinstva. Slednje potrjuje tudi aktualna uprizoritev
v ljubljanski Drami iz leta 2024, ki je delovala komi¢no in ni uspela podati jasnega
druzbenega komentarja. Delno je to podobo demantirala uprizoritev Na dnu iz leta
2001, vendar je Slo za izveninstitucionalni projekt, ki je bil manj odmeven. Brzkone
se moramo strinjati z Jankom Kosom, da sta obe analizirani drami Gorkega dandanes
bolj ali manj le pomemben del gledaliskega in dramskega kanona.
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SUMMARY

The article examines how Slovenian theatres have staged Maxim Gorky’s plays The Lower
Depths and Children of the Sun throughout different historical periods. The first Slovenian
production of The Lower Depths in Ljubljana in 1904 was unsuccessful, yet it signaled an effort
to integrate contemporary European drama into Slovenian cultural life. A later production
in 1920, also in Ljubljana, was more successful and reflected progress in scenography and
ensemble performance.

The 1920 Maribor production marked a major challenge for the newly established ensemble,
which lacked experience and strong actors, resulting in failure. Nonetheless, it highlighted the
need for further development of Maribor’s theatre scene. Director Joze Kovi¢ later raised the
standards of performance, leading to a successful guest performance in Ljubljana in 1940.

Post-war productions, especially in Kranj and Maribor, aimed to reinterpret Gorky’s works
through the lenses of modernism and symbolism. Despite addressing themes such as individual
freedom, these performances sometimes faced ideological constraints, as evidenced by Boris
Ziher!’s criticism of the 1953 Kranj staging.

A similar fate befell Children of the Sun in 1975 at the Ljubljana Drama Theatre. The
1970s appeared to mark a decline in the relevance of Gorky’s drama, presenting it more as a
historical artifact than a living theatrical force. This impression was reinforced by the 2024
production of Children of the Sun in Ljubljana, which came across as comedy and lacked a
clear social message. An exception was the 2001 non-institutional production of The Lower
Depths, though its impact remained limited.

The paper concludes, in agreement with Janko Kos, that both of Gorky’s plays serve today
primarily as significant elements of the theatrical canon, with limited relevance for contem-
porary audiences.



