@ Slavisti¢na revija (https://srl.si) je ponujena pod licenco
@ Creative Commons, priznanje avtorstva 4.0 international.

URL https://srl.si/sql_pdf/SRL_2006_3_14.pdf | DOST. 02/07/25 13.21

UDK 821.163.6(436).09
Silvija Borovnik
Filozofska fakulteta v Mariboru

SLOVENSKE KNJIZEVNICE V AVSTRIJI

Clanek se pregledno ukvarja zlasti z literarnim delom slovenskih pesnic v Avstriji. To so
na eni strani koroske ustvarjalke Milka Hartman, Maja Haderlap in Cvetka Lipus, na drugi pa
Marusa Krese, ki sicer zivi v Nem¢iji, a je vecino svojih pesmi izdala v Celovcu, pa tudi Milena
Merlak Detela, ki je od Sestdesetih let dalje zivela in ustvarjala na Dunaju ter objavljala prav
tako zlasti v Avstriji. Slovenske knjizevnice se razodevajo kot posebnice, izstopajoce tako iz
kanonov druzbeno-socialnega kot tudi literarnega sveta. Drugace kot njihovi literarni kolegi pa
obravnavajo zlasti teme naroda, erotike in zenskega polozaja v sodobnem svetu.

The article surveys literary work by mainly Slovene women poets in Austria. These are on
the one hand Carinthian poets Milka Hartman, Maja Haderlap, and Cvetka Lipus, on the other
Marusa Krese, who lives in Germany, but has published most of her poems in Klagenfurt, and
Milena Merlak Detela, who since the 1960s lived and worked in Vienna and published in Austria.
Slovene authors seem to be special characters who fail to conform to the canons of the social
or literary world. Unlike their male literary colleagues, they mostly deal with topics of nation,
eroticism, and the woman’s position in the modern world.

Klju¢ne besede: slovenske literarne ustvarjalke v Avstriji, poezija, narod, erotika, vloga
zenske, jezikovni artizem

Key words: Slovene women literary authors in Austria, poetry, nation, eroticism, role of
women, linguistic artistry

Pesniska zbirka Milke Hartman (1902) z naslovom Moje grede (1952), ki je iz§la
ob tedanji pesni€ini petdesetletnici, je pospremljena z opombo, da govorica, vsebina
in oblika pesmi korenini v ljudstvu, iz katerega izhaja tudi pesnica sama. Tej zbirki je
1998 sledil izbor Marjana Strojana z naslovom Zimske roze pri Mohorjevi zalozbi v
Celovcu. Pesmi v prvi zbirki so razdeljene v cikle. Precejsen del zavzemajo pesnicine
rodoljubne pesmi, ki so ubrane precej pateti¢no in z jasnim signalom nemsko govorecemu
okolju, da zelijo Slovenci na Koroskem ziveti in preziveti. Pesmi pripovedujejo o
zatiranju, o »nemirni zibeli Slovencev, toda pesnica omenja tudi »razklanost bratov«
in razcepljenost, ne le sozitje narodnega telesa. Pesmi z naslovoma Libusko polje in
Zvonovi Gospe Svete razodevata naivno skladnost med ¢lovekom in naravo. Pesnicin
subjekt se veseli pomladnega cvetja, sonca, zivljenja. V¢asih odide iz koroskega okolja
v Trst ali Gorico, s katerima Cuti nacionalno povezanost. Poje ljubece tudi o jeziku
— materins¢ino, slovens¢ino, imenuje »drago domacijo«. Tudi v drugih pesmih slika
svet domace hise, ki ji pomeni simbol varnosti, obdan z babi¢inimi bajkami, mle¢no
kaso in jaslicami. V tak prijazen slovenski hram vabi nemirnega, iS¢oCega popotnika
(Pridi k nam). Njene podobe skladnosti pretrga vojna, ko postane dom »razgaljen in
razdejan« (Dom umira). Nekatere njene pesmi spregovorijo o izgnanstvu v svet tezkih
korakov in laznih upov (Pojdem po slovo). V obcutku nemoci kli¢e na pomo¢ vojsko
kralja Matjaza izpod koroske Pece. V njenih rodoljubnih pesmih je prisoten mitolosko-
pravlji¢ni koroski svet, vpet med zalik Zene in uroke, obdan z znadilnim rastlinjem
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— encijanom, Zenitlom, resjem, rozmarinom in zvon¢nicami. Nekatere njene pesmi so
napisane v zelo temnih tonih, a svetli na koncu vendarle prevladajo. Tudi v rodoljub-
nih pesmih iz zbirke Zimske roze so §e vedno prisotni toni, ki pozivajo Slovence k
pokon¢nosti in domoljubju (Oj, gozd zeleni), opazna pa je tudi njena navezanost na rod
in zemljo. Pesnica omenja trpljenje naroda (Nas krizev pot), toda sicer so njene pesmi
polne vitalizma in vere v dobro. Nekatere med njimi so molitvene in versko slavilne
(Molitev, Nas postni prt, Kriz na steni, Gorecnost idr.).

V pesmih Milke Hartman z ljubezensko tematiko ponovno opazamo igrivo lahkoten,
v ljubezensko Custvo zasanjan pesniski svet, ki je zastrt in pre¢udno lep, vpet v ljudsko
simboliko »utripov zemlje in srca«, »gredic« in »evetja« (Carodej, Moje grede). Gre za
preprosto ljubezensko poezijo, ki se zdi danes naivna, a je bila v ¢asih pesni¢ine mladosti
za zensko morda celo predrzna. V pesmi z naslovom Moje grede namre¢ dekle jasno
vabi ljubimca k sebi: »Grede moje so bogate/ cvetja bujnega zate!« in »Pridi, dragi, v
majske dvore,/ kralj bo§ mojih mladih sanj.../Vseh krilatcev sladke zbore/ zvabim nama
v jasni dan!« Dekletovo ljubezensko vabilo je ljubko vabljivo prisotno tudi v drugih
pesmih. Zapisano je v prikrivajoci, ocvetliceno erotizirani metaforiki kot npr. »Pojdi
na vrt z menoj,/ da bo§ pogledal:/ tam imam roz nebroj/ in bo§ povedal, / ali zeli srce/
vr8i¢ dehteci,/ nageljéek rdeci/ utrgan zate?« Njeno ljubezensko ¢ustvo ne pozna temnih
leg, eroti¢na drznost pa je nakazana z vabilom »v gmajno« ali »na polje«. Temu sledi
srecen konec, to je »hovset« (poroka) kot izpolnitev najvisje dosanjane srece. Gledano s
sodobnikovimi o¢mi je ljudska metaforika v ljubezenskih pesmih Milke Hartman lahko
tudi zabavna: zaljubljena dekleta so »pticke«, erotomanski moski pa je »srakoperni
ptic¢« ali »gruleci golobic¢«. Njena tradicionalno vzgojena dekleta seveda hrepenijo po
»gnezdu, v katerem bi svojim dragim dala »nageljne«. Taka metaforika je lahko, kot
ze omenjeno, dandanasnji celo smesna. Toda uzrta z drugega gledisca lahko v bralcu
vzbudi kancek zavisti ob podobah sveta, ki ne obstajajo ve¢, morda pa tudi zeljo po
idili¢no ubranem sre¢nem svetu, za katerega sicer vemo, da ze v mladih ¢asih Milke
Hartman v resnici ni obstajal, a se je morda vsaj $e dalo verjeti vanj.

V pesni€ini poeziji ni na primer niti sledu o kakrsnikoli Zenski problematiki in
njena poezija se giblje vesolja dale¢ od kakrsnihkoli feministi¢nih tonov dvajsetega
stoletja. Pesnica je prepri¢ana, da je mesto Zenske predvsem v delokrogu doma in
druzine. Teme izstopanja iz te uhojene in uklepajoée poti ne nacenja, neskladja med
morebitnimi Zenskimi zeljami in resni¢nostjo prav tako ne vidi, Ceprav je bil polozaj
zensk na slovenskem Koroskem globoko v dvajseto stoletje vse prej kot idilicen. O tem
prica ne le poezija mlajsih, sodobnih slovenskih pesnic v Avstriji, temvec¢ tudi zapis v
romanu slovitega pisatelja Petra Handkeja z naslovom Wunschloses Ungliick (1972),
ki pripoveduje o njegovi materi, Slovenki s Koroskega:

/.../ Als Frau in diese Umstdnde geboren zu werden, ist von vornherein schon tédlich
gewesen. Mann kann es aber auch beruhigend nennen: jedenfalls keine Zukunftsangst.
Die Wahrsagerinnen auf dem Kirchtag lasen nur Burschen ernsthaft in die Zukunft aus den
Hinden; bei Frauen war diese Zukunft ohnehin nichts als ein Witz.

Tudi to, da vse do krepke druge polovice dvajsetega stoletja v slovenski literaturi
na KoroSkem ni bilo izrazitih literarnih ustvarjalk, Hartmanove ne vznemirja. Obstajale
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so le nekatere »bukovnice, to je pesnice in pisateljice podobnega ljudsko izvornega
tipa kot Hartmanova, npr. Matilda Kosutnik, Agnes Strojnik, Katarina Miklav in druge,
toda zensko literaturo z zahtevnejSo literarno estetsko ambicijo so zacele pisati Sele
(metafori¢ne in prave) héere mladjevskih ocetov kot npr. Maja Haderlap in Cvetka Lipus;
in na podroc¢ju proze morda $e Anita Hudl, ki pa se je na Korosko preselila iz Slovenije.
Da so slovenske literarne ustvarjalke v Avstriji §e danes redke, pa je posledica tega, da
je bilo za zenske »gottgewollt, fiir alle zu sorgen, sich selbst zu vergessen und fiir alle
andere da sein — fiir ihren Mann, Kinder, Kirche«, kakor je zapisala v svoji disertaciji,
posveceni zenskam v slovenski literaturi na Koroskem, pred leti Maria Wedenigg (1998:
138). Opozorila je tudi na to, kar je v sodobni literarni znanosti, ki se ukvarja z vlogo
zensk v knjizevnosti, sicer ze dolgo povsem jasno, namre¢ da tipi¢na Zenska pisava
seveda ne obstaja, da pa obstaja pisava, ki izhaja iz socialnopsiholoskih okoli§¢in in
pogojev, v katerih zivijo in so zivele zenske, saj so bili le-ti v zgodovini zanje bistveno
bolj omejevalni kot za moske (Wedenigg 1998: 177). To je bil tudi glavni razlog za
to, da so se na Koroskem v Avstriji slovenske knjizevnice tezko pojavljale — in da jih
Se med sodobnimi avtoricami ni prav mnogo. Zanimivo je tudi, da slovenske avtorice
v Avstriji piSejo predvsem poezijo, novele in kratko prozo, pa tudi dela za otroke in
mladino ter da so se poskusile v dramatiki. Niso pa npr. razvile romana, ki pomeni
zahtevnejSo literarno zvrst. Tudi na tem podroc¢ju in na tak nacin se kaze nekaksna
podhranjenost sodobne literature, ki jo pisejo zenske. Konfliktnost polozaja, ki ga
pomeni pisateljevanje samo po sebi, kadar se zanj odlo¢i Zenska, pa ni toliko razvidna
iz literature, ki so jo na Koroskem oblikovale slovenske avtorice — saj o tem, morda
tudi iz obCutka sramu — same mol¢ijo, temvec je to dejstvo pretresljivo tematizirano v
literaturi njihove avstrijske, nemsko piSoce in bolj znane pisateljske kolegice Ingeborg
Bachmann. Slovenske avtorice pa spremlja e dodatno obremenjujoca prtljaga, namrec
dejstvo, da ne pisejo v nemscini, temvec v slovens¢ini.

Toda Milke Hartman intelektualne teme Se niso obremenjevale in predvsem zato
je njeno preprosto poezijo mogoce brati tudi z zavistjo spric¢o njenih urejenih »gre-
dic« in eroti¢no vonljivega »cvetja«. Kaj bi dal, bi nemara zapisal tudi Gregor¢ic, za
tak »planinski raj«, v katerem se iz razmerja do domovine in druzine ¢utijo ena sama
naklonjenost, skladje in ljubezen. Tudi motivi trdega zenskega dela na podezelju, ki
se prevesa v pravo garanje, so pri Hartmanovi kar najbolj poeti¢ni — ker pesnica sama
podobne obremenjenosti ni izkusila. V nasprotju z ve¢ino zensk s Koroskega je imela
moznost, da se je lahko Ze pred drugo svetovno vojno $olala, obiskovala je uciteljisce
v Ljubljani. Po vrnitvi v Avstrijo si ni umislila druzine, delala je kot potujoca uciteljica
gospodinjstva in petja. Edina njena huda zivljenjska izku$nja je bila ta, da se je med
vojno znasla v nemski internaciji. Ni pa poznala lepovidovskega hrepenenja po za
zenske druga¢nem, socialno in intelektualno pravi¢nejSem svetu, ni videla njihove
razpetosti med tradicionalno vlogo, ki sta jim jo nalagali druzina in Cerkeyv, ter njiho-
vimi druga¢nimi, v€asih tudi umetniskimi ambicijami.

Omeniti velja, da je bilo v ¢asu Milke Hartman najbrz nenavadno in pogumno
pisati v nare¢ju — v nasprotju z danes, ko je narecna literatura podobno kot nare¢na
glasba (Kreslin, Mlakar, Katalena) celo modna ne le v Sloveniji, temve¢ tudi drugod
po Evropi. Nare¢na muza Milke Hartman je sicer Se vsa plaha in sramezljiva, kakor
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je zapisal Pavel Zdovc v njenih Pesmih z libuskega puela, a izhaja Ze iz zavesti, da je
govorec narec¢ja socialno prikrajSan, psiholosko zavrt v kulturnem odnosu do knjiznega
jezika in zapostavljen. Milka Hartman mu s svojim socialnim angazmajem zeli dajati
samozavest, ga opogumljati k nesramezljivi rabi njegovega zavrzenega in zasramova-
nega jezika, kar ji je treba Steti v dobro. Povsem drugacna je na primer slika pri mlajsih,
univerzitetno izobrazenih pesnicah s KoroSkega, kakrsni sta na primer Maja Haderlap
in Cvetka Lipus (pa tudi pri pesnikih se to ponovi). Nobena od njiju v narecju ne zeli
pisati. Obe svojo poezijo z nare¢jem tu in tam le pobarvata, kadar jima kak posrecen
koroski izraz odstre novo zanimivost, denimo v knjiznem jeziku Se neodkrito zgodbo
ali skriti pomen. Obema pa narecje ne pomeni vec toliko kot Hartmanovi, ali pa imamo
celo obcutek, da ga v literarnem izrazu odklanjata. Na narecju sloni in iz njega kot iz Se
premalo odkrite zakladnice nazadrzno Crpa zlasti proza Florjana Lipusa, pa tudi nekaj
besedil Janka Messnerja. Pri mlajsih literarnih ustvarjalcih podobno ljubece naklonje-
nosti do koros¢ine ni ve¢ zaslediti. In zanimivo je, da vidi literarna zgodovina prav
v nare¢nih pesmih Milke Hartman, zapisanih brez jezikovno-Custvenih ponaredkov,
pravi vrh njenega literarnega ustvarjanja (Zadravec 1995: 334), ¢eprav je bila prav
njena narecna lirika v preteklosti pogosto pomilovalno o§vrknjena kot »domacijska,
»bukovniSka« in »tradicionalna«.

Popolnoma drugacno poezijo piSe Maja Haderlap, od Milke Hartman mnogo mlajsa
avtorica, rojena 1961 v Lepeni pri Zelezni Kapli. V nasprotju z njo gre za sodobno,
univerzitetno izobrazeno avtorico, ki je Studirala gledaliSke vede in germanistiko na
Dunaju, $tudij je koncala z doktoratom in dela kot dramaturginja v celovSkem gledaliscu.
1983 je objavila zbirko pesmi Zalik pesmi, 1987 pa Bajalice. Objavljala je v razli¢nih
slovenskih in avstrijskih literarnih revijah ter po LipuSevem uredniskem slovesu od
Mladja prevzela urednikovanje te slovenske revije. V svojih zbirkah poje Haderlapova »o
bivanju kot takem, o ljubezni in razpetosti med mesto in vas, o socialni in narodni usodi
rodov, vprasuje pa se tudi o pesni§tvu in njegovem smislu« (Zadravec 1995: 332).

V prvi zbirki Zalik pesmi (1983) je njena poezija razdeljena na cikle. Prvi z naslovom
Odhajati tematizira boleCe zapuscanje doma. V njem je zaslediti tudi ljubezensko pesem
(Tujec), v kateri je ljubezensko razoCaranje izrazeno neposredno, brez olepSav: Tebe
»sem se nazrla,/ da mi gre na/ kozlanje« (Torej naj se naucim). Njen zenski pesniski
subjekt torej ne joce na skrivaj v blazino in ne cvetli¢i svojega jeznega izraza. Zna
prepoznati in odkloniti ljubimca, ki prihaja k njej »s ponarejeno pesmijo«, v njenih
verzih pa je mogoce zaslutiti tudi daljno sled slovenske ljudske pesmi (Pojdi, da ne
bom slisala). V ciklu Bivanja je prisoten spomin na mater, na njeno trdo delo v hlevu,
kuhinji, na peko domacega kruha. Obenem je to spomin na varnost in toplino: »suhi
duh moke me je spominjal/ na pesek in neznost« (Mati). H¢i pozna in skusa doumeti
tudi materino grenko tabori§¢no izkusnjo med drugo svetovno vojno (Ob vecerih
sem te gledala). Razmi$lja o odnosu mati — h¢i, ki je vedno znova zaznamovan s
priblizevanjem in z oddaljevanjem, v€asih tudi s tujostjo: »v srcih/ rasteta dve hladni
brezi« (Kmecka mati in hci). Tudi sled koroskizmov nastopa kot odsev prvinskega,
tradicionalnega podezelskega sveta, ki ga skusa pesnica preseci, saj je v njem usoda
dekleta prevec pricakovana in zacrtana — z »zaroko«, »balo«, s samoumevnimi pojmi
kot »nekaj otrok« in »zakonska postelj«. V dekletu se v zvezi s tem poraja odpor, pa tudi
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dvom: »sama med stenami vase drhtis« (Ce fe je parkrat pocakal). Podobe iz Zivljenja
na vasi so zanjo utesnjujoce in kadar se v svoje kraje vraca, se vedno bolj zaveda, da
jih ne more vec sprejeti: »prisla sem med piskre,/ navadne jedi,/ na svoj dom,/ pa ga
ne morem sprejeti (v pesmi Dam se jim). Domaca kmetija ni ve¢ prostor, ki bi jo lahko
osrecujoce izpolnjeval — v pesmih Januar bo, Grapa. Spoznanje o lastni izlocenosti iz
vaskega kolektiva, ki mu je nekoc sre¢no pripadala, postane povsem jasno: »vrnejo se
¢rne vrane,/ bela mora odleteti« (Bivanje).

Obenem je zanimivo, da pri Haderlapovi kljub jasno izrazeni slovenskosti ne
najdemo nikakrs$nih agitacijskih tonov, ki bi se skusali tako ali drugace zavzemati za
pravice slovenske manjsine v Avstriji. Haderlapovi se zdi ocitno dovolj — in v tem ji
velja pritrditi — da Ze sam obstoj vitalne slovenske literature, umetnosti, izraza tudi
trdozivost naroda. Zato se pesnici ne zdi potrebno, da bi za manjSinske pravice agitirala
Se neposredno skozi literaturo. Njene pesmi so nepateticne in kakr$nikoli vzgojni toni
so jim povsem tuji. Po krajevnem in pokrajinskem toposu, ki ga upesnjujeta, ne pa
tudi po pesniSkem izrazu, sta si svetova Milke Hartman in Maje Haderlap podobna. In
Ceprav gre pri njiju resni¢no za diametralno drugacno izpoved, sta obe pesnici mestoma
naklonjeni tudi hudomusni zgodbi (Haderlapova v pesmi 7evz), kar ju navsezadnje
povezuje s svetom ljudskosti, iz katerega izhajata.

Bajalice (1987) se glasi naslov druge pesniske zbirke Maje Haderlap, izraz pa izvira
iz »bajati«, to je »pripovedovati bajke«, »izgovarjati zarotitvene obrazce«, otipavati
meje jezika in resni¢nosti. Tako je zapisal Mihael Vrbinc v ¢lanku o Maji Haderlap
z naslovom Der Boden unter den Fiissen ist die Sprache/Tla pod nogami so jezik v
monografiji Profile (1998). Opazno je, da v tej pesniski zbirki pesnica mnogo bolj
intenzivno razmislja o geografskih mejah, pa tudi o mejah, ob katerih se giblje in jih
prestopa s svojo poezijo in z jezikom. Vrbinc je o njej takole zapisal:

Grenzen tiberschreitet die Dichterin in ihrem Leben oft — zwischen Wien, Klagenfurt/Celovec,
Ljubljana und Triest/ Trst/ Trieste, das fiir einen besonderen Lebensraum darstellt, pendelt
sie hin und her; somit verliessen die Grenzen der verschiedenen Kulturraume, denn Maja
Haderlap lebt sozusagen iiber die Grenzen hinweg. Immer jedoch ist sie sich bewusst, dass
sie einer Nationalitit angehort, deren Bewusstsein in erster Linie durch den Sprachgebrauch
gepragt wurde, in der auch das Erleben der Peripherie ausschlaggebend ist. (Strutz 1998: 206)

Tudi on vidi njeno tako rekoc¢ programsko izpoved v pesmi Bivanje — v ze citiranih
verzih o beli vrani, ki da mora zaradi svoje drugacnosti odleteti. Ta tema pa je nenazadnje
ena osrednjih, tudi najbolj bolece tematiziranih v vsej literaturi, ki jo piSejo Zzenske,
kajti biti literarna ustvarjalka je pomenilo Ze od vsega zacetka odlo¢no izstopati iz pa-
triarhalnega kolektiva, v katerem za Zenske dolgo ni bilo predvidenega mesta v svetu
umetnosti. Maja Haderlap je o polozaju zensk izrecno pisala v Mladju (58/1985):

»Am stirksten betroffen in der Volksgruppe sind die Frauen, denen man eine
besondere Art des Masochismus anerzogen hat, sodass sie wahre Opfer der inneren
Strukturen der Volksgruppe geworden sind.«

Socioloska znanost opozarja, da si Zenske »ustvarjalnosti za druzino« ne izbirajo
prostovoljno in da je to izraz njihovega zatiranja (Jogan 2001). Pesmi Maje Haderlap
izrazajo tako tudi Zenski svet, zozen na delo roditeljic, vzgojiteljic in gospodinj. Drugac¢nih
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ambicij od Zensk v tem okolju oc€itno nih¢e ni pri¢akoval. Podobne misli zasledimo $e
pri prozaistki, pesnici in kabaretistki Aniti Hudl. Zanimivo je, da je njeno dojemanje
vaske skupnosti podobno kot pri Florjanu LipuSu (v romanih Zmote dijaka Tjaza in
Odstranitev moje vasi). Tudi Hudlova izpricuje, kako vas druga¢nemu, svobodomisel-
nemu ¢loveku ne dovoli dihati, kako po njem steguje svoje lovke, ga dusi in zanikuje.
Hudlova se je o tem v intervjuju z Vido Obid za Profile tudi neposredno izrazila:

Wir lebten im Dorf, ich bemiihte mich sehr, und es war mir auch personlich ein Anliegen,
das kulturelle Leben der slowenischen Minderheit mitzugestalten. Es wurde mir nicht lei-
chtgemacht. Um als »Fremde« akzeptiert zu werden, hatte ich den Eindruck, dass von mir
eine totale Unterwerfung unter die slowenischen Dorftraditionen gefordert wurde, sollte
ich als Slowenin gelten wollen. /.../ Es beginnt bei den Kindern, die brave Ministranten
und Kirchgénger werden sollten, und setzt sich fort mit diversen Veranstaltungen, die alle
aus Pflicht besucht werden mussen. Ich hatte das Gefuhl, dass die Kontrolle iiber jeden
Einzelnen im Dorf bis unlangst ziemlich gut funktionierte. Ein machtiges Wort hat noch
immer die Kirche mitzureden. Die Menschen entziehen sich ihren Anforderungen mittels
ihrer Doppelmoral. Es werden Regeln und Grenzen aufgestellt, die aber jeweils nur fiir den
anderen gelten. /.../ (Strutz 1998: 122)

Gre torej za izrecen opis problematike, ki obvladuje literaturo generacijsko pov-
sem razli¢nih slovenskih avtorjev in avtoric na Koroskem — vse od Lipusa do Maje
Haderlap ali Anite Hudl.

Mnogo bolj svobodna, vsekakor pa s tradicijo neobremenjena je poezija najmlajse
Cvetke Lipus, rojene 1966 v Zelezni Kapli, ki je po §tudiju primerjalne knjizevnosti
in slavistike na Univerzi v Celovcu koncala e Studij informacijskih ved v Pittsburghu,
kjer od leta 1995 tudi zivi. Izdala je vec¢ pesniskih zbirk: Pragovi dneva (1989), Doba
temnjenja (1993), Geografija blizine (2000) in Spregatev milosti (2003). Od vseh
omenjenih zenskih literarnih izrazov je njena poezija najbolj hermeti¢na, v njej pa je
ze od vsega zacetka opaziti izrazito teznjo po nenavadnem, tudi duhovitem jezikovnem
izrazu. Na to ze v prvi pesniski zbirki opozorijo zveze kot »spominovi brbunki«, pa
tudi verzi kot »Skozi okna/ se valijo glasovi./ Spojeni s peskom/ oblezijo na trepalni-
cah«. Takoj je opazno tudi to, da se pesnica ne odloca za tradicionalno pesnisko obliko
in da v njeni poeziji ni sledu o travmati¢nih nacionalnih vprasanjih. V ciklu Kraj se
odloca za pokrajinske impresije, videti je njeno fascinacijo z morjem (Piran, Venezia,
Punta, Obzidje). V primerjavi z Ze omenjenimi slovenskimi avtoricami je njena lju-
bezenska poezija najbolj sprosceno eroticna: »Mehko morje/ boza dvoje teles./ Molce
je/ zaljubljenim bokom/ razprlo krilo.« (Cala, II) Njena eroticna pesem ne pozna t.
i. izpovednosti, temve¢ prinasa le slike strasti, brez moraliziranja, brez kakr$nekoli
zelje po ljubezenskem prilas¢anju drugega. Zenska v njeni poeziji ravna samosvoje in
svobodno: »V senc¢nih trenutkih/ te ozigosam/ z izdajo/ in te pahnem/ s spomina« (Po
vsem, I). Sledi ljubezenskega razocaranja so lahko sicer prepoznavne — »Srce se je/
ulovilo,/ nabodlo/ na tiso¢e anten/ kamnitega mesta« (cikel Morje) —, vendar zenska v
ljubezenski poeziji Cvetke Lipus vse podobne preizkusnje trdno prenasa.

Jezikovni artizem je prepoznaven tudi v njeni drugi zbirki Doba temnjenja (1993).
Erotika v njej je bolj ubita, izpoved postaja krcevita, lirski subjekt, ki je komaj zaznaven,
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pa je obkrozen s strahom, preplasenostjo in samoto. Ljubezenskih pesmi skoraj ni, ¢e
pa so, so to pesmi razocaranja (Midva, ki tla obarvala sva rdece). Na nekaterih mestih
se njena poezija izteka v mol¢anje, vsekakor pa jo lahko ozna¢imo s poezijo skrajnega
(jezikovnega, Custvenega) roba — tudi cikel pesmi se imenuje Sredina roba. Pesnicine
besede v njem se ne razvijajo, temvec se »odstevajo« (Odstevanka), sojenice pa bese-
dujejo »nad nemim povitkom« (Znamenje). Za Lipusevo v tej zbirki je znacilna robna,

Cvetka Lipus oblikuje jezikovno natancen izraz, filigransko pozoren do najozjih
besednih ali glasovnih pomenov. Telo npr. »spozabljeno« prisluhne besedju, strast si
zaveze »adro« v »dani$Cu, usta se sklenejo v ti$ino »na cepiscu« ipd. In Ceprav otroci
navadno ne marajo, da jih primerjamo s starsi, pa jezikovni izraz Cvetke Lipus, ki je
h¢i priznanega stilista, pisatelja Florjana Lipusa, vendar kaze tudi na to, da jabolko ne
pade dale¢ od drevesa in da se talenti lahko sre¢no podedujejo.

Sele v pesnicini tretji pesniski zbirki se njen verz razgiri, slike pa postajajo celovitejse.
Zbirka je bila napisana o¢itno po tistem, ko se je pesnica odlo¢ila za Zivljenje v Ame-
riki, po odhodu od doma. In tako se zgodi, da se v njenih pesmih Sele zdaj pojavijo
fragmenti iz domacega okolja: pokrajina, otrotvo, predniki, druzina. Sele zdaj je tudi
opaziti drobne zametke zgodb, ki jih v prejsnjih zbirkah ni. Na splosno pa pesmi go-
vorijo o minevanju, iztekajo se v »odtoktakanje poznanega sveta«. V redkih nekaterih
je rahlo naznacdena tudi t. i. Zenska tema: »Zdaj, ko se globijo leta, si priznas:/ nisi se
izognila svoji usodi, drzi.« (Nevseljiva Zalost) Zenske so ozna¢ene kot »tiho pleme«
in prizadevajo si za izstop iz njega. V ciklu Vsa domovanja sre€amo nagovor zenski
— kot opazovanje njenega bivanja. O njenem bistvu in polozaju razmislja pesnica Se v
ciklu Za trenutek v istem telesu.

Z zbirko Spregatev milosti (2003) pa je Cvetka Lipu$ po mnenju pesniskega
kolega Fabjana Hafnerja (v spremnem zapisu) presegla znacilno zensko pesnistvo,
»ponavadi razpeto med krajinarstvo in erotizem, presegla je tudi »koroskost« in, kar
se zdi Hafnerju $e pomembneje, tezo lastnega priimka. Njene Lepe Vide, pise Hafner,
zato ne zelijo nazaj v planine, ¢eprav je njena poezija hrepenenjska. Zanimiva je tudi
njegova misel:

»Onstran vseh Toporisi¢ev tega sveta in njihovih dvojnikov nam odpira slovnico
svoje osebne metafizike.«

Fabjan Hafner je s tako primerjavo najbrz zelel izraziti, da pesnicina raba jezika ni
zavezujoc€a, da je njen odnos do »slovnice« bolj »sproséen«. Ali pa tudi, da nas lahko
tisto, kar sprva deluje odbijajoce (» Toporisic«), zlagoma tudi privlaci? — V tej zbirki,
je zapisal Klaus Detlef Olof (Strutz 1998: 224), zunanji svet korespondira z notranjim,
imaginarnim. Tu in tam je opaziti arhai¢ne jezikovne in literarne relikte. Za pesnicin
izraz je znacilna semanti¢na veédimenzionalnost, opazno je vsekakor njeno posebno
razmerje do jezika. O tem, namre¢ v kak§nem odnosu sta v njej sobivali slovens¢ina in
nemscina, pa je pesnico tudi izrecno povprasal —in zanimivo, sprasevalec Olof, Nemec,
je Lipusevo nagovarjal v slovens¢ini, ona, Slovenka, pa je odgovarjala v nems¢ini:

Die beiden Sprachen waren fiir mich lange zwei verschiedene Welten, in denen ich mich
abwechselnd augehalten habe, ohne sie je vereinigen zu kénnen. In den Zeiten, in denen die
deutsche Sprache iiberwog, hatte ich das Gefiihl, ich wurde ein anderes ich verdringen oder
vernachldssigen. (Strutz 1998: 226)
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Temu se je zdaj pridruzil e tretji jezik, to je angles¢ina. Zdaj pravi, da si je kon¢no
nehala postavljati vprasanja o pripadnosti. Prej da se je pocutila kot otrok dveh, v€asih
treh mater, na koncu pa le $e kot sirota. V omenjenem intervjuju je Cvetka Lipus po-
vedala, da piSe Se vedno le v slovens¢ini, ker je to jezik njenega otroStva. Nemsc¢ina
je Sele na univerzi postala njeno komunikacijsko sredstvo: » Aber das Slowenische hat
meine emotionelle Textur geformt.« (Strutz 1998: 228) Za manjsinsko pesnico se nima,
pravi, ker bi to pomenilo razvrstitev v politicen kontekst. Tudi izraz »manjSinski« ji ne
ugaja, ker vsebuje kategorijo marginalnosti, ta pa je zanjo in za druge zaljiva, pome-
nila naj bi »fusnoto v kanonu slovenske literature«. Toda pesnici se zdi, da ji je taka
»Fussnotenexistenz« omogocala tudi prednost, namre¢ tako, da je lahko kot pisoca v
nikogarsnji dezeli nekatere modne literarne silnice v Ljubljani z distanco opazovala. V
Sloveniji, pravi LipusSeva, je moderno pripadati takim ali druga¢nim krogom in literarnim
estetikam. Kot izlo¢enki iz vseh teh svetov pa ji je bila podeljena vecja svoboda.

V pesnic¢inem razmisljanju lahko vidimo njeno odlo¢enost, da ne bo pripadala niko-
mur, nobeni t. i. vodilni literarni smeri ali krogu. Ostati Zeli samosvoja in posebna, zdaj
pa tudi geografsko dale¢ od svojega slovenskega, avstrijskega in evropskega sveta. V
preteklosti je nanjo bolj kot slovenska vplivala francoska poezija, pozneje tudi ruska.
Na koncu omenjenega intervjuja s K. Olofom je LipuSeva pripomnila, da je slovenska
literatura v Ameriki slabo prisotna ter da ji sama sicer sledi in jo bere, a da jo je le tu in
tam mogoce najti samo v nekaterih univerzitetnih knjiznicah. Pesni¢ine pesmi v zadnji
zbirki, v ciklu Zemeljsko tkivo, pa Ze nosijo naslove ameriskih krajev in mest — Kill
Devil Hills, North Carolina, Pennsylvania, Georgia. V njih se pesni¢in subjekt giblje
po »hrepenenjski palubi«, a premore tudi »spominsko zofo«; v prsih nosi »povratno
karto«. — Ta lepovidovska zgodba Cvetke Lipu$ pa seveda Se ni koncana, zato bomo
njen razvoj v prihodnje lahko Se z zanimanjem spremljali.

V kontekstu poezije slovenskih pesnic v Avstriji predstavljajo posebnost pesmi
Maruse Krese, rojene 1947 v Ljubljani, od 1981 Zivece v Nemciji, svobodne novinarke
v Berlinu in Sarajevu, trenutno pa pisSoce v Gradcu (kot »Stadtschreiberin«). Njena
slovenska poezija je namre¢ izhajala pri slovenski zalozbi Drava v Celovcu in ob¢utek
imamo, da je pesnica v Sloveniji — zaradi vzpona novega konzervativizma, ki sodobne
Slovenke ponovno odrinja za zapecek, o katerem pise pesnica na nekem drugem mestu
(Tomasevic¢ 2006: 18-24) — ni hotela izdati. Ta poezija se tudi zelo razlikuje od pesmi ze
obravnavanih slovenskih avtoric v Avstriji, saj je po prepri¢anju tudi najbolj feministicna.
Pesnica ne Zeli nobene zasidranosti v urejeni mes¢anskosti, obenem pa ironi¢no te-
matizira tako imenovane zenske teme: »Rada bi bila neumna,/ imela bi Soferja/ in bila
bi bogata./ Rada bi ¢vekala po salonih,/ o problemih, ki jih ima samostojna zenska./«
Njena poezija pomeni zelo radikalen izstop iz vzorcev Zenskega zivljenja:

»V meni je preve¢ za zakon in otroke,/ v meni je prevec¢ za gospodinjo,/ v meni je
preve¢ za frauengruppe,/ v meni je prevec za sestro mojo./« V poeziji Maruse Krese
sreCujemo jasno prepoznavne uporniske tone. Pretresljivi so njeni nagovori materi, v
odnosu do katere jo navdaja obcutek tujstva (»Mama, ali me imas kaj rada?« in »Spo-
minjam se, mama, kam si §la?«), osvescevalno bolece pa so tudi njene misli o lastnem
odnosu do otrok, ki jih sicer nadvse ljubi: »Sebic¢no dejanje roditi otroke. /.../ Vse svoje
prikazni ve¢no negujes,/ strahove polagas v otroke.« Njene slike iz zivljenja pesnice,
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sodobne Zenske »med pralnim strojem in Spinozo« ( v pesmi Emancipacija) so ironi¢ne,
a trpke, med njimi pa je zaslediti tudi (vec¢en?) lepovidovski hrepenenjski motiv: »Lepa
Vida me preganja,/ vse Zivljenje trudim se slovensko.« Le-ta ji nakazuje pot v obup,
iz katerega pa se Se reSuje: »Zofka Kveder se Se ne oglasa.« Poezija MaruSe Krese
izraza odpor do t. i. zenskega krdela. Ironi¢no je podlozena z utrinki iz vsakdanjosti
(Razprodaja, Nas dom), kakor v dokaz, da lahko vse navadnosti tega sveta tvorijo
pesniske teme v enaki meri kot velika Custva ali zgodovinski pretresi. Njena Zenska
izkusnja, s katero si je tudi ona — zaradi navade? — poskusila ustvariti dom in druzino, pa
se izteka v razoCaranje: » Vielen Dank, gute Fahrt./ 1z zakonov poberem vse najboljse./
Nekaj otrok, sive lase in trpljenje./ Sanje pustim,/ avto si vzamem.« Za avtorico, ki je
vec let zivela v ZDA in Londonu in ki ze nekaj ¢asa zivi v Nem¢iji, pa pravega doma
pravzaprav ni. Ostaja samo zelja po njem, ki se udejanja na nenehni poti.

Pesnica Milena Merlak Detela je Zivela in ustvarjala na Dunaju. Rojena je bila
1935 v Zibrsah pri Logatcu, na Filozofski fakulteti v Ljubljani je $tudirala primerjalno
knjizevnost in psihologijo, objavljala pa je v Reviji 57, Tribuni in tedanji Nasi sodobnosti.
Umrla je letos. V Sestdesetih letih se je s svojim poznejSim mozem Levom Detelo iz
politi¢nih razlogov preselila v Avstrijo. In ¢eprav je ostajala v svoji prvotni domovini
prejkone neznana, se je v Avstriji kot pesnica uspeSno uveljavljala. Pisala je za razlicne
avstrijske in nemske ¢asopise ter revije, veliko pa je tudi prevajala. Za svojo poezijo
je prejela avstrijsko literarno nagrado Theodorja Kornerja. Izdala je ve¢ samostojnih
pesniskih zbirk: Sodba od spodaj (Trst, 1964), Beseda brez besede (London, 1968),
Zimzelene luci (Trst, 1976), Die zehnte Tochter (Dunaj, 1985, samo v nemscini), Kaj
Jje povedala no¢ (Celovec, 1985, trijezicna zbirka), proza Skrivnost drevesa (London,
1969) in Svet svitanja (Celovec-Ljubljana-Dunaj, 1997, izbor pesmi in liricne proze
od 1955-1993).

Zbirka Svet svitanja, ki jo je 1997 izdala Mohorjeva zalozba, prinasa izbor in pregled
njenega Stiridesetletnega literarnega ustvarjanja. Literarni zgodovinar Denis Poniz, ki
je zbirko pospremil s spremno besedo, vidi v poeziji Milene Merlak predvsem dvoje
znacilnosti. Na prvem mestu je to njen izjemen posluh za ¢loveka, vpetega v ¢as in
prostor, na drugem mestu pa je zanjo znacilen $irok in protisloven izrazni svet, v ka-
terem se prepletajo prvine, povezane s tradicijo in z zgodovinskim spominom. Vse to,
je zapisal Poniz, se giblje sredi izrazito modernih, avantgardnih in eksperimentalnih
prvin pesniStva. Poniz je poudaril tudi naslednje:

»Milena Merlak Detela je pogumno sprejela izziv in v kratkem ¢asu postala ne le ena
najpomembnejsih pesnic v emigraciji, marve¢ tudi pomembna posredovalka kulturnih
vrednot, Se posebej v nemsko govoreci prostor.« (Poniz 1997: 195)

V prvem razdelku z naslovom Pepel v oceh so zbrane njene hrepenejsko-ljubezenske
pesmi (Sonéno trkanje na okna, Slovo v polarni no¢i). Njen pesniski izraz je zaznamo-
van z modernistiénimi prvinami, znac¢ilnimi za sedemdeseta leta v slovenski poeziji.
V njih nastopa zenski lik, prevaran za svoja pri¢akovanja (»Dolga, bela vlecka/ se ji
je ovila/ okoli/ vratu.« — v pesmi Zalostinka za Beatrice). Dobro razvidna je tematika
popolne osamljenosti (Jek doline), ki se razrasca tudi v groteskne slike (Gora). Njen
popotnik — ki je lahko tudi popotnica — »hodi po sledovih lastnega pogreba, krici in
pada na tla (Grobar). Pesnicin svet je svet iskalstva in brodolomstva, ki zaradi stiske
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pripelje na rob blaznosti (Pavja blaznost: »Krohotam se pavje blazna.«) Njeni parki
imajo »razgled na prepad sveta, v katerem se »razcveta groza«. Nekaj pesmi je za-
pisanih v prvi osebi in v njih dosega utesnjenost z obcutkom ogrozenosti vrh (Srhljiv
stik). Svet se ji razodeva kot jetniSnica, v kateri ni nobene moznosti za komunikacijo.
To je izredno temacna lirika obupane osamelke.

V razdelku Gravitacija, ki se zaenja z motom »vrtim se okoli osi tujega planeta«
prepoznavamo utrinke iz pesnic¢ine biografije — slike otrostva, konca vojne 1945, npr.
v pesmi Pomlad 1945: »Dekleta so ploskala ¢evljarsko polko na mitingih,/ mnozica je
postavljala mlaje, obesala zastave, plesala in pela/.../«. Ubogati je bilo treba politi¢no
oblast, ki jo v pesmih simbolizira »najvisja gora«; ta ima zmeraj prav. Te pesmi Milene
Merlak Detela so bolj komunikativne in tudi svetlejsSe, Ceprav govorijo o zalostnih
temah. Napisane so v navidez preprosti, naivni otroSki metaforiki — deklica rise in
izrezuje like iz papirja, pred njeno posteljo stoji Tolovaj Mataj in stiska v pesti mozicka
— kopitljacka. Toda tudi ta nekdanji prvinski srecni svet se izteka v grozo, sredi katere
na primer nari$e pesnicina deklica »rumeno sonce s ¢rnimi zobmi« (Otroska soba).
Pesnica oblikuje Zenski lik, iz ljudskega slovstva znano desetnico. Ta je tudi v poeziji
Svetlane Makarovi¢ predvsem simbol dekleta (zenske), ki mora po svetu ne le zato,
ker se je rodila namesto pricakovanega sina, temvec¢ predvsem zato, ker noce biti taka,
kot so druge. Desetnica Milene Merlak se ¢uti popolnoma odtujeno od sveta, ki jo
obdaja, to pa je ocitno svet socializma — v pesmi Desetnica »mati tipka po nareku v
zadruznem domu, »sestre delajo v tovarni za pralne in §ivalne stroje«, »dekle plevejo
na drzavnem posestvu sladkorno peso« itd. V takem okolju desetnica ne vidi nobene
moznosti za svojo zivljenjsko pot, zato mora oditi.

Posebno izrazenih feministi¢nih tonov v poeziji Milene Merlak Detela sicer ni
zaslediti in tudi t. i. Zenska tema je navzoca le v drobnih odtenkih (porod, otroci). V
odnosu do zgodovine pa zna biti pesnica zelo ironi¢na. V pesmi Demonstracija npr.
beremo: »Veliki narodi imajo veliko zgodovino, majhni narodi tega ne smejo pozabiti;
majhni narodi namre¢ lezijo mrtvi v muzeju velikih. V njeni poeziji prepoznavamo
tudi podobe zgodovinskih dogodkov, ki so jo pretresli, npr. rusko zasedbo Prage 1968
(Alkimisti v zlatem mestu). V zadnjem razdelku z naslovom V boZji zibelki so zbrane
njene »nostalgije in elegije«, Cisto na koncu pa $e liricna proza Skrivnost drevesa.

O odnosu mati¢ne domovine do pesnice Milene Merlak Detela in njene poezije pa
je Denis Poniz Se leta 1997 kriti¢no zapisal:

»Ni nas bilo malo, ki smo pri¢akovali, da bodo silovite spremembe, ki so pretresle
slovenstvo na prelomu osemdesetih let v devetdeseta leta, pometle z mnogimi kultur-
nimi predsodki in neznanji, ki so se nakopicila v desetletjih vladavine komunisti¢nega
enoumja.« (Poniz 1997: 194)

Pricakovati je bilo, da bo slovenska kulturna matica skusala enakopravno zajeti ves
kulturni potencial, ki ga v svetu tvorijo t. i. ustvarjalci v eksilu, saj so bili ti ljudje, je
zapisal Poniz, brez razloga porinjeni v osamo, v ne-bivanje. To pa se zal ni zgodilo,
tako da je cela mnozica avtorjev in avtoric v osrednji Sloveniji Se vedno zamolCanih.
Enostransko podobo skusa zdaj na sreco popraviti zelo obSirno in izjemno natan¢no
literarnozgodovinsko delo ve¢ avtorjev in avtoric pod vodstvom in uredni§tvom Janje
Zitnik in Helge Glusi¢ z naslovom Slovensko izseljensko slovstvo (1999). Ta pregled
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kon¢no ponuja obsirno sliko vsega tistega literarnega ustvarjanja, za katerega se dolga
leta po drugi svetovni vojni v Sloveniji domala ni smelo vedeti — in v glavnem predvsem
zato, ker ni nastajalo v okviru edine uradne domovine SFRIJ.

Poezijo slovenskih pesnic v Avstriji pa sistemati¢no izdaja tudi Mohorjeva zalozba
v posebni pesniski ediciji. V le-tej so izSle Pesmi (1988) in Pozabljenje (1989) Minke
Korencan, Ko zemljo orje Bog srce (1991) Flore Rauter, narecne pesmi Pa Zila Se ves
Cas Sumi (1992) Marie Bartoloth, pesmi Tvoja sem piscal (1992) Ivane Kampus, pa
tudi proza Anite Hudl Navadne zgodbe (1994) in Anice Perpar Limonovec (1994). Pri
Mohorjevi objavljajo tudi pesnice iz Slovenije. Tako Mojca Seliskar pri tej zalozbi izda
pesnisko zbirko Prah in jagode (1992).

Slovenske knjizevnice v Avstriji so posebnice, izstopajoce tako iz kanonov druzbeno-
socialnega kot tudi literarnega sveta. Metafora desetnice, znana iz slovenskega ljudskega
slovstva, jih spremlja in oznacuje. Ali z drugimi besedami — kakor je zapisala Maja
Haderlap: »Vrnejo se ¢rne vrane,/ bela mora odleteti.«
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SUMMARY

The article analyzes poetry by Slovene women poets in Austria. Among numerous authors
Milka Hartman particularly stands out, being a poet of older generation whose poetics are fai-
thful to the expression of folk songs. Her patriotic poems include mythological-fairytale world,
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while her erotic poetry does not possess dark tones. In her poetry one does not find any women’s
topics, which noticeably mark the poetry of her younger colleagues. However, these topics are
not present only in contemporary Slovene women poets, such as Maja Haderlap, Cvetka Lipus,
Marusa Krese, and Milena Merlak Detela, but also in women prose writers, such as Anita Hudl and
her better known Austrian colleague, Ingeborg Bachmann. All these authors include the painful
topic of the women’s position in modern world. This is expressed in their being torn between the
responsibilities imposed on them by the family and Church and their other, particularly artistic,
ambitions. Being an author meant being a high-profile exception from the patriarchal collective,
which for a long time did not allow women in the world of art.
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