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FUNKCIJA AVTORSKEGA PRIPOVEDOVALCA V NOVELI ROTSCHILDOVA
VIOLINA A. P. CEHOVA

Studija obravnava funkcijo avtorskega pripovedovalca v noveli Rotschildova violina pri
oblikovanju tako literarne osebe (Se posebej z vidika »notranjega ¢loveka«) kot dvodelnosti
novelistiCnega sizeja z izrazitim novelisti¢nim preobratom in nepri¢akovanim finalom.

The study examines the function of the authorial narrator in the novella Rothschild s Violin
in the formation of both the literary character (particularly from the point of view of the »inner
man«) and the two-part novella plot with dramatic novella turnabout and unexpected finale.

Kljuéne besede: »objektivna manira«, avtorski pripovedovalec, mali ¢lovek, »notranji
Clovek«, »modalna zavest«, zlozeno gledisce, novelisti¢ni preobrat, dvodelni size, komika,
tragika

Key words: »objective manner«, authorial narrator, little man, »inner man«, »modal con-
sciousness«, complex point of view, novella turn, two-part plot, comicality, tragedy

@ V dvajsetem stoletju, stoletju nasilnil} ideoloskih razvrednoten;j ¢loveka kot vred-
note same na sebi, je ustvarjalnost A. P. Cehova v krogu bralcev, zvestih humanizmu,
dozivela izjemno pozornost; svojevrstno pozornost je namenil A. P. Cehovu tudi ruski
postmodernizem. A ¢e se posmodernizem ob A. P. Cehovu ukvarja predvsem s podobo
sveta kot »grozljivega in unicujocega« kaosa, ki da ga komajda prekriva »tanka mreza
kulture«,' je veliki ruski pripovednik Vasilij Grossman v osebnosti A. P. Cehova odkril
»najbolj popolni izraz komajda oblikujoce se ruske demokracije«?. V njegovem romanu
Zivljenje in usoda fizik Madjarov pravi:

Cehov je vkljugil v naso zavest vso mnozico Rusije, vse njene razrede, stanove, starosti
[...] Vse te milijone je vkljucil kot demokrat, ali razumete to, kot ruski demokrat. Rekel
je, Cesar ni Se pred njim nihcée rekel, celo Tolstoj tega ni rekel: mi vsi smo predvsem ljud-
je, ali razumete to, ljudje, ljudje, ljudje. V Rusiji je izrekel to, ¢esar Se nihce pred njim ni
govoril. Rekel je: najbolj pomembno je to, da so ljudje — ljudje, Sele potem so arhiereji,
Rusi, kramarji, Tatari, delavei. Razumite — ljudje niso dobri ali slabi zato, ker so arhiereji
ali delavci, Tatari ali Ukrajinci, — ljudje so enaki, ker so — ljudje [...]. Od Avvakuma do
Lenina sta naa Gloveénost in svoboda partijski, fanatiéni [...]. Cehov je rekel: naj se Bog
umakne, naj se umaknejo tako imenovane velike progresivne ideje, zacnimo pri ¢loveku,
bodimo dobri, pozorni do ¢loveka, kdorkoli naj bi bil, — arhierej, kmet, tovarnar-milijonar,
sahalinski katorznik , lakaj iz restavracije [...] Prav to je demokracija, $e vedno neobstojeca
demokracija ruskega naroda.’

' Gl.: Kataev, 2002, 220-221.
2 Gl.: Etkind, 1999, 410.
3 Grossman, 1988, 264-265 (z upostevanjem korekture Etkinda, 1999, 410-411).
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Grossmanovo videnje Cehova, — demokrata humanista, navajata v svojih knjigah
dva pomembna ruska literarna zgodovinarja E. G. Etkind* in V. S. Bajevski®. Etkind
v svoji »psihopoetoloski« obravnavi® umetnosti A. P. Cehova ugotavlja, da »poskusi
socioloske razlage del Cehova navajajo na primitivno branje, na razumevanje mno-
gih njegovih novel kot plakatnih satir«; ob tem poudarja, da »Cehov sizejski konflikt
povzdigne na visjo raven« tako, da »nazorno prikaze globino tragi¢nosti socialnega
bitja«, ki je nad socialnimi dejavniki; v noveli Rotschildova violina naj bi se, na pri-
mer, razkrila »skrita plemenitost malega cloveka« v mejni zivljenjski situaciji (blizini
smrti), ko se mali ¢lovek, navezan na muziko, zave samega sebe in preseze sovrastvo
do drugega (umirajoc¢i Rus Jakov podari violino Judu Rotschildu, ki ga je vse Zivljenje
zaniCeval in sovrazil).” V. S. Bajevski, ki je v svoji poljudno zastavljeni zgodovini ruske
literature XX. stoletja pozoren predvsem na »pisatelja — tragi¢nega junaka ruske zgo-
dovine« tega obdobja, v navezavi na Grossmana izpostavi pomen Cehova, »velikega
pisatelja in skromnega ¢loveka, ki da je »sto let vnaprej pokazal svoji domovini pot
k resni¢ni svobodi ¢lovekove osebnosti«®.

Izpostavljanje ¢loveka kot vrednote same na sebi, ki ne potrebuje niti posebnih
ideoloskih niti socioloskih opredelitev in $e posebej obveznih opravicil,’ je pri pisatelju
Grossmanu in obeh literarnih zgodovinarjih Etkindu in Bajevskemu, lahko bi rekli,
nekaksen odziv na tisto, kar sam A. P. Cehov preprosto imenuje »objektivna manira,
ko govori kot pisatelj o svojem odnosu do literarnih oseb:

@ [...] umetnik ne sme biti sodnik svojih oseb in tistega, o Eemer govorijo, samo nepristranska
pri¢a mora biti [...] Moja naloga je samo v tem, da bi bil talentiran, t.j. da bi znal lo¢iti po-
membna pri¢evanja od nepomembnih, da bi znal razsvetljevati [¢loveske] figure in govoriti
v njihovem jeziku.'

Pot k ¢loveku kot ¢loveku, k »resni¢ni svobodi ¢lovekove osebnosti«, upodobljeni
v »sizeju, ki povzdigne konflikt na visjo raven«, vodi tudi k spremenjenemu odnosu
avtorja do literarne osebe in s tem do spremenjene »objektivnosti pripovedi«.

1

O ¢ehovski »objektivni maniri« oziroma pripovedi, je bilo ze veliko povedanega
tako v literarno-zgodovinskih kot teoreti¢nih delih.!" Za pri¢ujo€o $tudijo so zanimiva

4 Etkind, 1999, 410-411.

’ Baevskij, 2003, 69.

¢ V. G. Etkind se v svoji knjigi » Buympenuii uenosex» u snewnsis peus. Quepku ncuxonodsmuku pyccKkoi
numepamypuvr XVIII-XIX sexoe posveca analizi odnosa med »notranjim ¢lovekom« (0z. »duso« ¢loveka, kot
pravi sam) in zunanjim govorom v povezavi poetoloskega in psiholoskega vidika pri analizi podobe ¢loveka
in sveta umetnine, pri tem se deloma naslanja na znanega ruskega psihologa L. S. Vigotskega in njegova dela,
kot sta knjigi: Moiunenue u peus (1934) in Icuxonoeus uckyccmea (1925, objavljena leta 1965).

7 Gl.: Etkind, 1999, 395, 410-411.

§ Baevskij, 2003, 69.

 Gl. o tem tudi: Lotman, 1992, 88.

10'Navajam po Brojtman, 2001, 297.

11 Gl. o tem npr.: Kataev, 1979; Cudakov, 1971; Winner, 1984; Meletinskij, 1990; Schmid,1994; Skaza,
2004 idr.
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predvsem tista histori¢no poetoloska izhodis¢a, ki jih, na primer, zasledimo v obravna-
vi vprasanj zgodovinske poetike pri S. N. Brojtmanu. Brojtman, ki navaja pisateljeve
besede o »objektivni maniri, ugotavlja, da se v ustvarjanju zrelega A. P. Cehova v
vrsti novel uveljavlja nacin, pri katerem je »celo v avktorialni pripovedi upodobljeni
svet predstavljen skozi prizmo glavnega ali glavnih junakov«, skozi njihovo »videnje,
&ustvovanje in vedenje«.'? Notranji svet literarne osebe pri Cehovu naj ne bi razkrival
avtorski pripovedovalec'® neposredno, marve¢ s sklicevanjem na »percepcijo neko-
ga drugega«. Poetika A. P. Cehova se s takim odnosom do notranjega sveta literarne
osebe'* navezuje na tradicijo A. S. Puskina, na eno od »najpomembnejsih posebnosti
Puskinove poetike« — na »neopazno prelivanje misli literarne osebe v misel avtorja«
(mi bi dejali avtorskega pripovedovalca); ta na primer v Puskinovi pesnitvi Bronasti
Jjezdec formulira »notranji govor« Jevgenija z upostevanjem tistega, kar ta literarna
oseba vidi in dozivlja, a sama tega ne more izraziti.'> Proza A. P. Cehova dopolnjuje
to posebnost Puskinove poetike in omogoca, da smiselna faktura ¢ehovske pripovedi
uposteva tako navezanost literarne osebe na zunanjo materialno resni¢nost kot duhovno
spremenljivost oziroma »modalnost« zavesti literarne osebe. Spremenjeni, Ze intimni
odnos avtorja do literarne osebe omogoca Se to, da beseda avtorskega pripovedovalca
razkrije »dopolnilni« globlji, Ze simbolni smisel tako sveta umetnine kot e posebej
»notranjega ¢loveka«,!'® ne da bi pri razkritju skritega smisla literarne osebe dovolila
sebi komentiranje ali analizo te literarne osebe od strani.'” V novelistiki A. P. Cehova,
@ Se posebej v njegovem zrelem obdobju (po letu 1886) upodobljen ¢lovek ni predsta-
vljen samo kot psiholoski znacaj ali socialni tip, marve¢ kot podoba osebe, pri kateri
je posebna pozornost posvecena njenemu emocionalno-duhovnemu notranjemu svetu.

12 Brojtman se tu sklicuje na Cudakova, 1971.

13 S. N. Brojtman rabi pojem »moBecTBOBaTeinb« in ga opredeljuje v razmerju do t.i. prvinskega avtorja
(povzetega po teoriji M. Bahtina). Prvinski avtor kot avtor-stvarnik v samo besedilo ne vstopa in je v odnosu
do literarnega besedila transcendenten, vendar je v njem imanentno prisoten v oblikah, ki jih je ustvaril
kot »subjekte avtorske ravni« (rus. cybvexmur asmopckozo niana) pripovedi; ti naj bi bili po Brojtmanovi
sodbi trije: paccrazuuk (pripovedovalec), odpasz asmopa (podoba avtorja) in nogsecmeosamens (formalno,
ne pa vsebinsko bi ustrezal slovenski prevod »povestnicar«). Pojem pripovedovalec v Brojtmanovi teoriji
ne presega ustaljene rabe. Brojtman ga umesca kot subjekt avtorske ravni v vimesni polozaj med literarnim
junakom in avtorjem, ker nosi pripoved in s tem nadomesca prvinskega avtorja, svojega upodobitelja, hkrati
pa sam upodablja literarnega junaka. »Podoba avtorja« (oznako si je Brojtman sposodil pri V. V. Vinogra-
dovu) naj bi bil tisti subjekt govora, ki naj bi posredoval biografske poteze svojega stvarnika in te poteze
neposredno izrazil npr. v lirskih odstopih romanov-pesnitev Jevgenij Onjegin A. S. Puskina in Mrtve duse
N. V. Gogolja. Povestvovatel’ naj bi bil najtesneje povezan z avtorsko ravnjo, on ni upodobljen kot oseba,
je samo posebno gledisce, ki ga je prvinski avtor izbral, da bi lahko neposredno opomenil literarnega junaka
in svet umetnine s svojim »glasom ali intencijo. Povestvovatel’ je avtorsko oblikovano gledisce, zato ga
ne smemo zamenjavati s prvinskim avtorjem (gl. Brojtman, 2001, 272-273). — V nasi razpravi, ki deloma
sledi Brojtmanovi klasifikaciji »subjektov avtorske ravni«, pojma »podoba avtorja« in »povestvovatel’« ne
uporabljamo, oba pojma nadomes§¢amo s pojmom avrorski pripovedovalec — s poudarkom na avtorskem
glediS¢u, na avtorski intenciji dati §ir§i pomen literarnemu junaku in svetu umetnine.

14 Brojtmanova trditev, da se notranji svet literarne osebe zaenja odkrivati na ta na&in pri Cehovu
(Brojtman, 2001, 296-297), ne drzi.

13 Etkind, 1999, 54.

' O »modalnosti zavesti« in »dopolnilnem« simbolnem smislu novodobne literature gl.: Maksimov
1981,167-169.

17 Etkind, 1999, 404.
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Literarni svet A. P. Cehova je tudi zaradi te poetske posebnosti z Zanrskega vidika v
celoti proznih del edinstven tudi zaradi tega, ker je Cehov v prozo vkljuéil poezijo in
se ta proza z bogastvom tonalnih, veckrat presenetljivih prehodov komicnega, celo
grotesknega, v visoko tragiko zliva v zanr — ¢ehovske novele. — Vse te znacilnosti
¢ehovske novele zasledimo tudi v noveli Rotschildova violina, ki je klasi¢en primer
upodobitve ¢lovekove usode z ve¢nostnega vidika — sreCanja s smrtjo; to pa je ena
od osrednjih tem umetnosti A. P. Cehova in zato ni slu¢aj, da se v tej noveli uveljavi
avtorski pripovedovalec, ki razkriva v upodobitvi malega ¢loveka Jakoba Ivanova in
njegove usode tudi eksisten¢no tesnobo avtorja in ¢loveka nasploh.'®

2

Osrednja literarna oseba v noveli Rotschildova violina je mali ¢lovek — izdelovalec
krst in muzikalno nadarjen Jakov Ivanov. Nenadno gorje, Zenina smrt in lastna bolezen,
zbudita pri njem zatrto zavest in ga navedeta na mucno razmisljanje. Ta novelisti¢ni
preobrat vzpostavi v sizeju novele dvodelnost, izrazeno v dveh situacijah: zacetni,
anekdotiéni situaciji, oblikovani na na¢in minimalistiéne tehnike,' in zakljuéni,
novelisti¢ni situaciji, ki sledi preobratu, ko je osrednja tema novele »tema smrti« v
upodobitvi skritega smisla literarne osebe Jakova povzdignjena na visjo raven.

V obeh situacijah je na poti Jakova Ivanova od vsakdanje ni¢nosti, predsodkov in

@ sovra$tva do kesanja in do razumevanja drugega ¢loveka v sredis¢u pripovedi Jakovo
razmiSljanje o »izgubah« (»y0ObiTKH«). V prvi situaciji imajo »izgube« komi¢no-banalen,
celo grotesken pomen. Jakov kot izdelovalec krst, ki se je prezivljal s smrtjo drugih, je
med »izgube« pristeval premajhno Stevilo umrlih v majhnem zanikrnem mestecu, kjer
so ziveli skoraj sami stari ljudje, a so umirali poredko, potem tudi to, da je policijski
nacelnik dve leti bolehal, odSel na zdravljenje v gubernijsko mesto in tam umrl; kot
godca so ga vznemirjale »izgube, ¢e so priredili svatbo brez muzike ali brez njega
/... »lzgube« so bile zanj tudi dnevi, ko je bilo greh delati:

SIkoB HuKOrIa He ObIBAJ B XOPOLIEM PACIHOJIOXKEHHH JyXa, TaK KaK €My IOCTOSHHO
HPHUXOIUIOCH TEPIIETh CTpaiiHbie YObITKH (298).2

»Strasne izgube« so okostenele Jakovo zavest in ga locile od zivega zivljenja in
ljudi. Groteskno podobo ¢lovekove duse Jakova (ulica mu je dala vzdevek Bronza)?' in
¢lovekovo opredmeteno pojmovanje smrti kot izgubljenega zasluzka, stopnjuje v prvi
situaciji v ruski kulturi pogosto prisotna »judovska tema« (tema rasnega sovrastva).
Ta tema v navezavi na temo muzike dopolni v zacetni situaciji podobo grotesknega
»narobe sveta«:

Korna BpoH3a cuzien B opkecTpe, TO y HEero mpeskze BCero noTeso 1 0arpoBeso JIKLo; ObUI0
JKapKo, IaxJI0 YeCHOKOM 0 TyXOTH, CKPUIIKA B3BU3THBAJIA, Y IIPABOT0 yXa XpHIIes KOHTpabac,

18 Gl. o tem tudi: Skaza, 2004.

10 tem gl. tudi: Virk, 2006, 25-30.

2 Navajam po izdaji Cehov, 8/1977, z navedbo strani.
2! Rus. bronza — bron.
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y JIEBOTO — I1aKaia (ieiTa, Ha KOTOPO UTPpasl PhIXKUIA TOIIUIA KK/ C IIETIOF CEThEO KPACHBIX

U CHMHHUX XWJIOK Ha JIMIEC, HOCHBILHI q)aMPIJ'IPIIO M3BECTHOro Ooraua POTU_IPIJ'H:[[a. U stor

HpOKﬂHTLIﬁ KU 1aKE€ CaMO€ BECCIIOC YMYAPACTCA Urparb )anobHo. bes Beskoii BI/II[I/IMOﬁ

TMIPpUYHHbBI SIkoB MaJio-IIoMaJ1y IMPOHUKAJICA HEHABUCTBHIO K KK JlaM, a 0COOEHHO K POTH.II/IJ'IBZ[y

[...] (297-298).

Komi¢nost in grotesknost zaetne situacije je v noveli izrazena tudi v govorni
nemoci Jakova, v nekak$ni nemosti, nezmoznosti zive komunikacije, izvirajoce iz
medsebojnega nerazumevanja ljudi »narobe sveta«. To se nanasa na vse nastopajoce
osebe v noveli: na Jakova, Rotschilda, bolni¢arja Maksima Nikolaji¢a in Zeno Marfo.
Edina Ziva beseda zazveni v ustih umirajo¢e Marfe — z motivi smrti, otroka, vrbe, ki
napovedujejo novelisti¢ni preobrat.

Kljub tej govorni nemoci Jakova, je dogajanje tako v zacetni situaciji kot v situaciji
po novelisti¢nem obratu upodobljeno v skladu s cehovsko »objektivno maniro« z gledis¢a
literarne osebe. Ze v prvem odstavku novele so izjave, ki odsevajo Jakovo zavest:

Topo/iok ObLT MaJeHbKUI, Xy)KE JICPEBHHU, U JKHJIM B HEM IOYTH OIHH CTAPUKH, KOTOPbIC
YMHpaJIM TaK PEKO, YTO JaXe J0CaaHO. B GOJBHUIY e U B TIOPEMHbIH 3aMOK IpoOOB
TpeGoBasock oueHb Masio. OHUM CIIOBOM, jiena Oblin ckBepHble. Eciu Ob1 SIkoB MIBaHOB
OBLT TPOOOBIIUKOM B T'YOEpPHCKOM TOpOZE, TO, HABEPHOE, OH UMeN OBl COOCTBEHHBIH J0M
u 3Baju Obl ero SlkoBoM MarBenueM; 371€Ch XKe B TOPOAMILKE 3Bl €ro MPOCTO SIKOBOM,
YIIMYHOE [PO3BHUILE Y HEro ObLIO IT0ueMy-T0 — BpoH3a, a )i OH Oe1HO, KaK IPOCTON MYKHK,

@ B He0OJIb1LIOI cTapoil u36e, riie Oblia 0Ha TOJIBKO KOMHATA, U B 3TOI KOMHATE [IOMELIANICH
oH, Mapda, reus, IByXCranabpHasi KpoBaTh, TPOOBI, BEPCTAK U BCE XO3IUCTBO (297).

Tozba, da je mestece, v katerem Jakov biva, Se bolj zanikrno kot vas in da so v
njem skoraj sami starci, ki redko umirajo, da pa tudi mestna bolnica in jetni$nica potre-
bujeta zelo malo krst, da so skratka posli povsem zani¢ — vse to so Jakove lamentacije.
Prezirljiv odnos do mesteca (copoouuxo!), v katerem ga nagovarjajo brez posebnega
spostovanja Jakov ali kliejo kar s pouli¢nim vzdevkom Bronza, in to njega, ki bi v
velikem mestu gotovo imel lastno hiSo in bi mu spostljivo rekli Jakov Matvejic, po-
doba bedne bajte, v kateri prebiva v revs¢ini kot navaden kmet Jakov v eni sami sobi,
kjer se nahajajo (¢ amou xomname nomewanucsy!) on, Marfa (kdo je to, izve bralec
Sele kasneje), pec, postelja za dva, krste, skobeljnik — vse to so bolj ob&utki kot besede
literarne osebe; pripovedovalCevo je nastevanje, v katerem so v eno vrsto postavljeni
ljudje in stvari in s tem naStevanjem pripovedovalec oblikuje komi¢no podobo literarne
osebe. PripovedovalCeva oznaka pa ne objektivizira Jakova, ostaja v mejah njegovega
obzorja, njegovega narobe sveta, ki ga pripovedovalec predstavlja sicer z vidika ko-
mike, vendar stvarno porocevalsko — kot bi ga morda Jakov sam, ¢e bi obvladoval kaj
ve¢ kot samo slovar primitivne preraunljivosti.??

22 Gl. o tem tudi: Etkind, 1999, 403-404.
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3

Govorni preobrat, ki nakazuje tudi novelisti¢ni preobrat v noveli, napoveduje
umirajoca zena Jakova. Zenino umiranje je Jakov sprva sprejel kot »izgubo«, Eeprav
so ga zenin krik »Umiram!«, Zenin spomin na umrlega otroka in vrbo ob reki, pod
katero sta neko¢ ob rojstvu otroka sedela in pela pesmi, in njen ¢udni, radostni obraz
(v radosti smrti!) prizadeli:

SIKOB TIOYEMY-TO BCTIOMHMIL, YTO 32 BCIO JKM3Hb OH, Ka)KETCsI, HU pa3y He MPUIIACKal ee, He
ToJKasen, HU pasy He A0Tafalcs KyIHUThb e MIaTo4deK Hin MPUHECTH cO CBaAbObI 4ero-HuoyIb
CITaZICHBKOTO, a TOJIBKO KpU4asl Ha Hee, OpaHMI 3a YOBITKH [...] IpaBIa OH HUKOTIA HE Oui
€e, HO BCe-TaKu IyraJl, 1 OHa BCSKHUI pa3 1ieneHesna ot crpaxa. Jla, oH He Besiel el UTh Yai,
MOTOMY UYTO U 6€3 TOTO PacXo/bl OOJbIIINE, U OHA MHJIA TONBKO ropsiuyio Bofdy. M oH moHs,
OTYEro y Hee Tenepb TaKoe CTPaHHOE, PAJOCTHOE JIMIIO, U eMy CTaJIo XyTKo (299).

Intencija avtorskega pripovedovalca, ki se uveljavi v zaklju¢nem, novelisticnem
delu novele Rotschildova violina, ko se Custvena stiska Jakova prelije v govor in misel
avtorskega pripovedovalca, se najprej izrazi v upodobitvi umirajo¢e Marfe. Avtorski
pripovedovalec podobo umirajo¢e Marfe v paradoksni obliki protipostavi Jakovemu
sprva povsakdanjenemu odnosu tako do zene kot do smrti:

bpoH3a, MpUBBIKIIKIT Bcerna BUACTh €€ IO OJeAHBIM, POOKMM M HECYaCTHBIM, TENeph

@ cmytmics. [Toxoxke Ob1TO Ha TO, Kak OyATO OHA B CaMOM JeJie ymupana u ovlia paoa, 4mo
HAKOHey YX0O0um HaeeKu N3 3TON n30bl, OT rpo0oB, oT SIKoBa ... 11 OHa mIsAaena B OTOJIOK
U 1LIeBeNnIa ry0aMu, U guipasicenue y Hee ObLIo CHacmaugoe, MmoyHo OHA 8uoelNd cMepmo,
ceoro uzbasumenvruyy (vse podcrtal A. S.), u menTanace ¢ Heit (299).

Zenina smrt povzro¢i postopen obrat v obnasanju, Sustvovanju in premisljevanju
Jakova. Komika in groteskna tragika malega ¢loveka prehajata v tragiko predsmrtnega
spoznanja v kriku skrajnega obupa:

Kaxwue yobITkH! AX, Kakne yObITKH! A ecitit ObI Bce BMECTe — U PHIOY JIOBUTb, U Ha CKPHITKE
UTpaTh, ¥ OApKU TOHUTS, U Tycel OUTbh, TO KaKoi moyduics 6s1 karnmtan! Ho Hidero storo
He OBIIO JaXke BO CHE, JiCU3Hb npouina Oe3 nonwvsvl, 0€3 BCSIKOTO YIOBOIBCTBHS, poHaa
3psi, HU 3a TOHIOMIKY Ta0aKy; gnepeou yoice Hu1e2o0 He 0CMAanoch, a NOCMOMPULLL HA3A0
— mam Huye2o, Kpome yoblmKos, u makux CmpauiHuix, 4mo oagice 03106 bepem (vse podcrtal
A.S.) (303-304).

Tudi tu vse ostaja v okviru miselnega horizonta malega cloveka, njegovega sveta,
predstavljenega s povsem konkretnimi, vsakdanjimi motivi: ribarjenje, ladje, klanje
gosi, kapital, S¢epec tobaka, vendar »prelitega« v govor in dopolnilni vidik avtorskega
pripovedovalca, ki dogajanje v podobi »notranjega ¢loveka« povisa na raven »visjih
vrednot« — kot je v kontekstu vsakdanjih motivov motiv violine. Raven vsakdanjega
sveta in zivljenja v tem svetu v pripovedi seveda ni odstranjena,”® samo dopolnilo je
dobila, na visji pomenski ravni, ki motivu violine, a tudi motivoma umrlega otroka in

» Prim.: sreCanje z Rotschildom, ki ga ugrizne pes, in zadnji obisk Jakova v bolnici pri bolni¢arju
Maksimu Nikolajicu, ko se zave, da mu ne morejo pomagati nikakrsni praski.

SR4-2006.ndd 788 @ 7.2.2007 11:10:51


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

®

Slavisti¢na revija (https://srl.si) je ponujena pod licenco
Creative Commons, priznanje avtorstva 4.0 international.
URL https://srl.si/sql_pdf/SRL_2006_4_23.pdf | DOST. 16/12/25 18.14

® O

Aleksander Skaza, Funkcija avtorskega pripovedovalca v noveli Rotschildova violina ... 789

vrbe?* na bregu reke in samemu ¢ustvovanju Jakova daje v kontekstu besedila vigji,
ze simbolni pomen — namenjen bralcu v razmislek.

Tako dobi visji, ze filozofski pomen tudi beseda »izguba«, nanjo se navezujejo na-
videz naivna vprasanja, ki pa dobijo v zlozenem glediscu avtorskega pripovedovalca
in literarne osebe globok obce ¢loveski znacaj:

W movyemy uenoBek He MOXKET )KUTh TaK, YTOOBI HE OBLIO 3TUX NMOTEPh U yOBITKOB? Cripariu-
BAaETCsl, 3a4eM CpyOnu Oepe3HsIK U COCHOBBII 00p? 3aueM JapoM IyssieT BBIroH? 3auem ntoou
oenarom gcez0a umenno mo, umo He wyducHo? (podértal A. S.) [...] anst kakoit HagOOHOCTH
JlaBeva HaryTran i ockopOm xuaa? 3aueM BoOOIIE JIIOAN MELIAIOT )XKUTh ApyT Apyry? [...]
Kaxkue crpamnsie yosiTku! ... (304).

Avtorski pripovedovalec pri A. P. Cehovu ostaja stvaren, malega &loveka ne
spreminja v filozofa, sprememba v zavesti, ki nikoli ne izgubi povezanosti z zunanjo
resni¢nostjo, to resni¢nost problematizira. Pretreseni ¢lovek, ki nosi v sebi breme iz
preteklosti, z muko premaguje predsodke, ko odkriva vrednote, ki se jih prej ni zave-
dal. V tej muki je na pragu smrti zmeden, blodnje mu zabrisujejo mejo med realnostjo
in fantasti¢nimi prividi:

Bedepom u HOYBIO MEpeHIMIINCh €My MIIAJICHYHK, BepOa, peida, Outsie rycu, u Mapda,

II0X0XKas B l'[pO(bI/UIB Ha NTHUILY, KOT0p0I>‘I XO4YETCA IMUTh, U 6II€,HHO€, JKAJIBKOE JIUIIO POTHII/IJ'IHa,

1 KaK#e-TO MOPJIbI HAJIBUTAINCH CO BCEX CTOPOH M OopMoTaiy mpo yosTku (304).

Pomirja ga samo muzika njegove violine, pri razmi$ljanju pa mu pomaga z zivimi
zunanjimi besedami, ki naj bi utelesile njegova zmedena obcutja in uredila njegove
zmedene predstave, prisotnost avtorskega pripovedovalca. Ta je tudi sam pred obli¢jem
smrti, v prizadevanju, da bi razkril skrito vsebino literarne osebe je prizadeven stvarnik
in spostuje osebo, ki jo je ustvaril. V noveli Rotschildova violina A. P. Cehov kakor da
ponovi misel, ki jo je zapisal v noveli Sovraznika, da »trpko, komaj ulovljivo lepoto
Cloveskega gorja« lahko najverjetneje izrazi samo muzika.

Muzika je tudi v noveli Rotschildova violina tisti skupni jezik, ki v smrtni stiski
preseze antisemitizem Jakova in ga poveze z drugim ¢lovekom — Rotschildom. Ta
ni ve¢ zaniCevanja vreden zid, marve¢ preprosto samo ¢lovek — muzikant, Jakov mu
zaigra na violino,” a ko se potem izpove, v predsmrtni tesnobi ob ponovnem spominu
na nesreéni obraz Marfe in obupni krik zida (tudi v tej uri ne najde ustrezne besede!),
ki ga je ugriznil pes, izro¢i edino dragocenost svojega zivljenja — violino duhovniku,
naj jo ta podari Rotschildu. Rotschild opusti po smrti Jakova igranje na flavti in igra
na violini in ko zaigra na violini melodijo, ki mu jo je zapustil Jakov, je to nekaj »tako
zalostnega in pretresljivega«, da ga celo trgovci in uradniki vabijo na vse strani in go-
dec »jim jo mora po desetkrat zaigrati«.

Ob tak$nem koncu novele Rotschildova violina lahko zapiSemo samo to, da je ta
novela, oblikovana v ¢ehovskem humanem prepletu gledi$¢ subjektov govora (od lite-

2 Vrba kot morebitna aluzija na praznik Bep6Hoe Bockpecenue (Cvetna nedelja).
» Na tem mestu zapisan motiv »solze so privrele iz o¢i na violino« je v kontekstu ¢ehovske pripovedi
nesentimentalen izraz iskrenosti ¢ustvovanja.
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rarne osebe do avtorskega pripovedovalca) in bogastvu tonalnih prehodov (od komike
in celo groteske v visoko tragiko), morda zgodnja oporoka A. P. Cehova, ki vrednost
umetnosti in ¢loveka s posluhom za muziko (in umetnost nasploh), pa ¢eprav je ta
nekje na obrobju, predstavi z vidika, ki je nad vsako socialno-kriti¢no tendenco in ¢isto
psihologko obravnavo. A. P. Cehov je mojster in &lovek dobre volje, ki zna z enako
mocjo, kot sta jo premogla L. N. Tolstoj in F. M. Dostojevski na ravni ob¢eéloveskih
estetskih, eticnih in spoznavnih vrednot zastaviti vecno vprasanje o smislu Zivljenja in
smrti in pomembnosti umetnosti pri razreSevanju temeljnih ¢lovekovih eksistencialnih
vprasanj. Pri tem je Anton Pavlovi¢ morda nekoliko manj obremenjen s predsodki,
kot jih srecamo pri obeh velikanih ruske literature, in blizje Aleksandru Sergejevicu
Puskinu.
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SUMMARY

The path towards man, towards the “real freedom of man’s personality” portrayed in the “plot
that brings the conflict to a higher level,” leads in A. P. Chekhov’s art to the author’s changed
attitude towards the literary character, i.e., towards a transformed »objectivity of the narrative.”
In the work of the mature A. P. Chekhov, in several of his novellas the depicted world is even in
the authorial narrative presented through the prism of the protagonist or main literary characters.
The authorial narrator (as an authorially formed point of view and authorial intention) thus does
not reveal the inner world of the literary character directly other than by referring to the perception
of someone else. A. P. Chekhov’s poetics in this respect relates to S. Pushkin’s tradition, i.e.,
to “the indiscernible flow of the literary character’s thoughts into the author’s thought.” This

SR 4-2006.indd 790 @ 7.2.2007 11:10:51


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

®

— ‘ @ Slavisti¢na revija (https://srl.si) je ponujena pod licenco
@ Creative Commons, priznanje avtorstva 4.0 international.
URL https://srl.si/sql_pdf/SRL_2006_4_23.pdf | DOST. 16/12/25 18.14

Aleksander Skaza, Funkcija avtorskega pripovedovalca v noveli Rotschildova violina ... 791

transformed, at once intimate, relationship of the author to the literary character allows the word
of authorial narrator to reveal “additional” deeper meaning of both the art work and particularly
“inner man.” The attention is focused mainly on the emotional-psychological inner world of the
literary character. Because of this poetic peculiarity, A. P. Chekhov includes poetry in his prose,
and this prose — with a wealth of gradual, often surprising transitions from the comical, even
grotesque, into high tragedy — flows into the genre of the Chekhovian novella.

All these characteristics can be found in the novella Rothschild’s Violin. The main character
in the novella is a little man — the coffin maker and musically talented Jakov Ivanov. The events
are presented as Jakov’s path from every-day naught, prejudice, and hatred to repentance and
understanding of another person with the central themes — death, “Jewish question,” and art
(music). Sudden woes, i.e., his wife’s death and his own illness, awaken in Jakov suppressed
consciousness and painful reflection. This sharp turn in the novella creates a two-part plot,
expressed in two situations: the initial anecdotal situation and in the situation in the conclusion,
when in the portrayal of the hidden meaning of Jakov’s character the main theme of the novella,
i.e. the theme of death, is brought to the higher level.

In the final part of the novella the intention of the authorial narrator is fulfilled as Jakov’s
emotional crisis is transformed into the talk and thoughts of the authorial narrator. He takes into
consideration the intellectual horizon of the literary character, i.e., he only makes sure that the
external author’s word clearly reflects “the inner man” and his realization of values (music and
fellow human being), which he had not known before the epiphany. — The image of music, which
connects a person in dire straits with another human being concludes Chekhov’s humane narra-
tive. The narrative through the combination of different speaking subjects’ viewpoints (with the
dominant position of the authorial speech) and through a wealth of gradual transitions, resonates

@ as the author’s early legacy in the portrayal of artistic and human values from the viewpoint that
is above the social-critical tendentiousness and purely psychological treatment.
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