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LITERACKI OBRAZ SWIATA: POLISEMICZNOSC REPREZENTACIJI

Zunajliterarna resni¢nost nikoli ni neposredno navzoca v literaturi razen v verbalnih besedilih,
¢rpanih iz nje. Aktualizira se v obliki iluzije, podobe, pri¢evanja in predstavitve. Najbolj kreativna
oblika miselne reprezentacije je predstavitev, ki omogoca oscilacijo literarnega dela med iluzijo
in pricevanjem, »pretvarjanjem in referenco«. Med retori¢nimi oblikami literarnih reprezentacij
metafora in fikcija najizraziteje zrcalita kulturne spremembe, ki so se zgodile v 20. stoletju.

Non-literary reality is never directly present in literature except in verbal texts taken from
it. It materializes as an illusion, image, testimony, and presentation. The most creative form of
mental representation is a presentation that allows a literary work to oscillate between illusion
and testimony, “pretense and reference”. Among the rhetoric forms of literary representations,
metaphor and fiction most profoundly mirror the cultural changes that took place in the 20"
century.

Kljuéne besede: literatura, kognitivizem, umetniska reprezentacja
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@ Formy literackiej reprezentacji rzeczywistosci okreslaja: kreacja §wiatow alter-
natywnych — zgodnie z idea catosci lub prezentacja fragmentu badz chaosu — jako
tworczej potencjalnosci w granicach mozliwosci sztuki. Wybdr sposobu reprezentacji
wiaze si¢ zwykle z rodzajem aktualnych relacji komunikacyjnych miedzy nadawca,
tekstem i odbiorcg. W zaleznos$ci od ich charakteru w literaturze dominujg obrazy
bedace iluzja, przedstawieniem lub §wiadectwem realnej i mentalnej rzeczywistosci
okreslonego czasu i przestrzeni.

Wiek XX zasadniczo zmienil ikonosfer¢ cztowieka, przyczyniajac si¢ do pow-
stania nowej psychosfery. Szybki rozwdj komunikacji (pociag, samochdd, samolot)
rozszerzyt i zawezit jednoczesnie granice przestrzeni i czasu; przezywajaca rozkwit
prasa, film, radio p6zniej telewizja i internet stworzyly prawie nieograniczony dostep
do informacji przekazywanych rdéwnoczes$nie w roznych stronach §wiata; urbanizacja
wykorzystujaca coraz to nowe mozliwosci techniki przeobrazita miasta w przestrze-
nie sfunkcjonalizowane i petne ruchu; automatyzacja pracy pokazata, ze cztowiek jest
jednym z ogniw w technologii produkcji; informacja wyszla na ulic¢ w postaci szyl-
doéw, plakatdéw i reklam w nieznanej dotad ilosci az po billboardy w drugiej potowie
wieku, sprawiajac wrazenie, ze to, co mijamy rowniez nas mija. Ta nowa ikonosfera
stopniowo osaczata cztowieka, powodujac sprzeczne reakcje: od fascynacji ksztattem,
tempem, ruchem po niepokdj i nieche¢ z powodu dostrzeganego zagrozenia jednostki
przez technike. Wytwory cztowieka, bedace wytworem jego umystu, ze sfery nauki
wkroczyly do bezposrednio doznawanej rzeczywistosci. Réwnoczesnie kurczaca si¢
przestrzen i czas stwarzaty mu nieograniczone jakby mozliwosci.

Ryszard Nycz, piszac o zwiazkach literatury z rzeczywistoscia, mowi o procesie
obejmujacym tekstualizacjg realnego i retoryczna reprezentacije stekstualizowanego real-
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nego, istniejacego niezaleznie od literatury.' Za pomoca tekstow jezykowych nazywane
sa bowiem zjawiska i doznania, ktdre istniejg w rzeczywistosci i w tekstach. Tekstualizacja
realnego odbywa si¢ poza literatura, wchodzac w zakres jej pola obserwacyjnego, tym
samym jest obecna w literaturze. Jednak nie wszystkie znaki — parafrazujac Umberto
Eco piszacego o tym, ze znaki jedynie mamy? — zostaly rozpoznane i sfunkcjonali-
zowane w tekstach. Przyjmujac definicj¢ semiotyczna tekst jest informacja skonczona
z punku widzenia nadawcy, skierowana do okreslonego odbiorcy na okreslony temat.
W nierozpoznawalnych tekstowo znakach zawarta jest jakas potencjalnosé pobudzajaca
do odkrywania i wyjasniania rzeczywistos$ci; znaki czekaja na swdj tekst. W literaturze
nastgpuje utekstowienie znakéw i wykorzystanie gotowych juz tekstow.

Tak wigc literatura odnosi si¢ nie tylko do stekstualizowanego realnego, lecz takze
do sfery realnego niepoddanej jeszcze tekstualizacji na poziomie rozpoznawalnych
pojedynczych znakow. Podlegaja one tematyzacji i werbalizacji, literackiej konceptua-
lizacji oraz aneksji (odnosnie pozaliterackich zjawisk werbalnej tekstualizacji). Wsrod
istniejacych tekstow mozna wyrdzni¢ bardziej skonwencjonalizowane, jak i mniej po-
pularne, pozostajace poza obowiazujacym kanonem badz tylko z nim korespondujace.
Wszystkie one wraz z tymi istniejacymi potencjalnie stanowia uktad odniesienia tekstow
literackich. Te za$ s dynamiczne, poniewaz podlegaja przemianom ze wzgledu na kon-
tekst rzeczywistosci, w ktérym funkcjonuja. Dlatego formy retorycznych reprezentacji
literackich sa wieloznaczne i réznorodne.

Literatura i sztuka nie odbijajg $wiata, lecz dokonuja wzglednej klasyfikacji w celu

@ jego zrozumienia, przezycia lub doznania. Literatura ujawnia refleksje bezposrednio
trudne do zauwazenia w réznych dziedzinach aktywnos$ci ludzkiej, przy czym jej
dziatanie jest odmienne od pragmatyzmu polityki, nauki czy religii z powodu posiada-
nej specyfiki ontologiczne;j. Jest nastawiona na zewnatrz i wchodzi w relacje, a nawet
shuzy innym dziedzinom: filozofii, psychologii, ideologii, dydaktyce. Istnieje rowniez
niezaleznie od nich dzigki strukturalizacji wewngtrznej, zwiazanej z jej specyfika.
Jezyk, fikcja, ukonkretnione uogdlnienia stuza stworzeniu alternatywnej rzeczywistosci,
ktora swoimi srodkami przyczynia si¢ do powstania i poznania innych mozliwosci
tkwiacych w §wiecie. Rownoczesnie zwraca uwagg na sama siebie, co czytelnikowi
przynosi okreslone przezycia estetyczne.

Literatura jest zarazem homogeniczna — z racji jednorodnosci jej tworzywa — i he-
terogeniczna — ze wzgledu na petnione przez nig funkcje. Wspotistnieje i wspotdziata
z innymi tekstami rzeczywistosci, traktujac je najczesciej dialogowo niezaleznie od
tego czy reprezentuje tendencje specjalizacyjne, estetyzujace, czy wychodzi poza swe
ograniczenia tworzywowe.

Rzeczywistos¢ pozaliteracka nie jest nigdy bezposrednio obecna w literaturze z
wyjatkiem tekstow werbalnych z niej zaczerpnigtych. Uobecnia si¢ w postaci: iluzji,
obrazu, $wiadectwa i przedstawienia.

' Por. R. Nycz: Literatura jako trop rzeczywistosci. Krakdéw: Universitas, 2001, s. 12—-13.

2 Por. U. Eco: Imig rézy. Thum. A. Szymanowski. Warszawa: PIW, 1991, s. 578- stat rosa pristina
nomine, nomina nuda tenemus ‘(dawna réza trwa w nazwie, nazwy jedynie mamy’); takze Idem: Pejzaz
semiotyczny...

3 Por. M.R. Mayenowa: Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.
Wroctaw 1974, s. 252-256.
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[luzja jest wynikiem celowego wytworzenia takiego obrazu §wiata, ktory niczego
nie odkrywa, lecz zakrywa mozliwosci sztuki w kontakcie z rzeczywistoscia. [luzja to
takze ztudzenie, powstajace w wyniku tromp ['eeil. Chodzi bowiem nie o przywotanie
fragmetu rzeczywistosci, lecz raczej o zinterpretowanie jej ukrytych aspektéw z
okreslonego punktu widzenia. Sa one badz okryte magia tajemnicy, czegos jeszcze
nieznanego, cho¢ odczuwanego, badz skrajnie nacechowane (spotecznie, politycznie,
$wiatopogladowo). Ztudzenie jako simulacrum odwotuje si¢ do siebie, do wlasnego
wyobrazenia i wywotuje wyobrazenie obecnosci rzeczy. Towarzyszy réwniez formom
nieiluzyjnej reprezentacji rzeczywistosci, w ktorych nie odgrywa tak zasadniczej roli,
poniewaz nie wprowadza btednego wyobrazenia rzeczy i ludzi w celu uspienia uwa-
gi 1 wrazliwos$ci za ceng falszywego bezpieczenstwa. Fikcja powstaje na pograniczu
iluzji i ztudzenia.

Obraz natomiast rozumiany jest neutralnie. Ponownie przywotuje rzeczywistos$é
bez wyraznego nacechowania, wyjasniajacego przyczyng jego obecnosci. Zawiera si¢
w nim element kreatywny, a wigc ztudzenie i zdarzenie oraz punkt obserwacyjny, z
ktoérego perspektywy obraz powstal. Wiemy od czasu Lessinga, ze w literaturze mamy
do czynienia z pogladowoscia potencjalna, przedmioty bowiem nie sg wytwarzane
wizualnie lecz w jezyku za sprawa przeksztatcenia semantycznego.

Swiadectwem rzeczywistosci rzadza inne prawa zwiazane z obecnoscig realnego
W postaci rzeczy, a czasem z wrazeniem pozostawionym przez rzecz. Niepodwazalna
obecnos¢ przystuguje rzeczy, zas wrazenie niesie w sobie jakies nacechowanie subiek-

@ tywne, wskazujace na osobg badz warunki otoczenia. W sztuce takimi swiadectwami byty
m.in. papiers collés kubistow w postaci biletdw czy strzgpow gazet. Byly one jednak
poddane zasadzie kreacyjnosci, tworzyly ptaszczyzng obrazu malarskiego. Collages
stanowig bowiem integralng cz¢$¢ przedstawionej catosci, uobecniajg rzeczywistosé
dzigki pracy kreatywnej umystu. Inaczej assembalges. Zebrane w nich rzeczy nie
tracg znaczenia; wyraznie wskazuja na swoje pochodzenie, a umieszczone obok siebie
wchodza w rdznorodne relacje przedmiotowe i znaczeniowe bez jednoznacznie uka-
zanego widzowi ukierunkowania interpretacyjnego. W literaturze §wiadectwo rzeczy
ograniczone jest przez je¢zyk i obejmuje fakty jezykowe spoza literatury, pozbawione
funkcji i cech jezyka kreatywnego. Tym samym collages 1 assemblages funkcjonuja
na plaszczyznie werbalnej.

Swiadectwem moze by¢ réwniez wrazenie pozostawione po rzeczy. Takich $wiadectw
poszukiwali kubisci, dazac do ogarnigcia catosci mozliwych dookolnych widokéw
poprzez etapy analizy i syntezy.

Inna forme reprezentacji stanowi przedstawienie. Pochodzenie tacinskie stowa »re-
prezentacja« wskazuje na ponowng obecnos¢. Jak wyjasnia Michat Pawet Markowski,
odwotujac si¢ do tradycji filozoficznej, nie jest ono synonimiczne wobec przedstawienia.
Mozna wigc przyjaé, ze przedstawienie jest forma reprezentacji. O ile reprezentacja
oznacza powtorng obecnos¢ rzeczy za pomocg znakdw, o tyle przedstawienie, bedac
roéwniez ponownym uobecnieniem rzeczy dokonuje si¢ w umysle i przez umyst, ktéry
ustanawia przedmiot.* Przedstawianie wyraznie zaktada perspektywe, z jakiej doko-

4 Por. M.P. Markowski: Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do Kartezjusza.
Gdansk: stowo / obraz terytoria, 1999.
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nuje si¢ uobecnienie. Oczywisty jest w nim udziat dwoch czynnikow: 1. jednostkowej
wrazliwosci i predyspozycji mentalnych w postrzeganiu rzeczywistosci oraz 2. wa-
runkdw percepcji, a wige doswiadczenia zmystowego 1 mentalnego. Reprezentacja
okresla samo zjawisko, definiujac je jako uobecnienie rzeczywistosci poprzez znaki,
ktore moga by¢ rozne w zakresie réznych sztuk i roznych dziedzin uobecniajacych
rzeczywistos¢. W literaturze mamy do czynienia tylko z zastgpstwem rzeczy. Moze ono
odbywac si¢ na zasadzie ekwiwalencji rzeczy w stowie (czyli globalnej) na poziomie
denotacji 1 konotacji oraz na poziomie ekwiwalencji kognitywnej. Zastgpstwo rzeczy
w drodze ekwiwalencji kognitywnej polega na odkrywaniu w rzeczywistosci tego, co
nie zostato jeszcze nazwane, zjawisk 1 mechanizmdw, ktore zmieniaja sposob ogladu
rzeczy, zatem takze wrazliwos$¢, mozliwos$¢ rozumienia i odczuwania. Reprezentacje
mozna by rozumie¢ jako pojgcie szersze w stosunku do przedstawienia, stanowiace
nie tylko syntez¢ doznan rzeczywistosci. Daje ona pierwszenstwo rzeczom i powoduje
usunigcie si¢ w cien podmiotu, tak by znajdowat si¢ on w sytuacji medium, prze ktore
uobecnia si¢ rzeczywisto$¢ bez ponownego jej ustanawiania.

Wszystko to jednak w znacznej mierze stanowi zludzenie wciagajace czytelnika
wewnatrz prezentowanej rzeczywistosci. Czytelnik ten czuje si¢ jej uczestnikiem
dzigki zamystowi tworczemu wpisanemu w konstrukej¢ utworu, stwarzajaca mu pole
mozliwosci w poszukiwaniu znaczenia. Uczestnictwo czytelnika w odbiorze literatury
wynika z gry migdzy oznaczonym fragmentem rzeczywistosci a znaczeniem. Takie

@ eksponowanie rzeczy i zdarzen stwarza wrazenie obecnosci za pomocg ich demon-
strowania, a wi¢c dawanie do powtoérnego widzenia i do konceptualizacji odbiorczej. Ta
forma reprezentacji stanowi ztudzenie wyltacznie ze wzgledu na jej podmiot sprawczy
i podmiot czynnosci tworczych. Nie daja one dowodow strukturalnych wtasnej inge-
rencji w prezentacj¢. Toczy si¢ ona jakby sama. I to wlasnie jest ztudzeniem samo-
prezentacji rzeczywistosci, bo w jej wyniku zanika $wiadomos¢ obcowania z dzietem
sztuki. Umieszczenie czytelnika wewnatrz utworu poprzez zatarcie roli podmiotu shuzy
otwarciu na rzeczywistosc¢, z ktora on (czytelnik) — podobnie jak autor — prowadzi dia-
log. Analiza semantyczna tresci i analiza symptomalna (rozpoznanie »ja«), ujawniaja
napigcie po obu stronach: w rzeczywistosci i w podmiocie unikajacym formy przed-
stawienia, co moze sugerowac bezsilno$¢ w rozpoznawaniu rzeczywistosci, nieufnosé
wobec jednostkowych mozliwosci poznawczych, a takze postawg estetyczng zwigzana
z koncepcja dzieta w ruchu, tworzonego w odbiorze ciagle od nowa, poczawszy od
pierwszej inspiracji tworcy.

Podsumowujac, rzeczywisto$¢ zawsze uobecnia si¢ w literaturze jako reprezentacja
poniewaz jest zastgpowana innymi znakami. Moze by¢ przedstawiana z punktu wid-
zenia podmiotu, pomimo ze wysuwa on na pierwszy plan przedmiot przedstawiany,
kreowany zgodnie z wlasnym punktem widzenia i koncepcja estetyczna. Tym przedmio-
tem bywa tez wrazenie podmiotu, rzecz, zjawisko, stan emocjonalny lub intelektualny,
wydarzenie, a takze catos¢ kreowanego $wiata. W czynnosci przedstawiania zawiera
si¢ $wiadomos¢ jednostkowego ustanawiania przedmiotu. Przedstawienie podmiotu
uczestniczy w tym, co przez niego przedstawione. Rownoczesnie przedstawienie jest
wynikiem odlaczenia podmiotu od przedstawianej rzeczywistosci. Wyjasnieniu moze
postuzy¢ Albertianska metafora okna. Wedhug Albertiego przedstawienie jest oknem,
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ktore umozliwia widzenie zaokiennego krajobrazu, zatrzymujac spojrzenie na powier-
zchni szyby.’ Metafora szyby zwraca uwage na relacj¢ zastepstwa i odpowiednio$ci
migdzy rzeczywistoscig a utworem literackim. Nie jest to bowiem nasladownictwo
ani tozsamos¢. Medium sztuki dociera do rzeczywistosci i stuzy jej poznaniu w inny
sposob niz bezposrednie obcowanie z nia. Szyba bowiem zaciemnia, zatlamuje, ograni-
cza, a w konsekwencji deformuje, eksponuje detale, ujawnia nowe sasiedztwa. Szybe
stanowi jezyk i konstrukcje fabuly; pozwalaja one inaczej widzie¢ rzeczywistos¢:
kreuja 1 imituja. W przypadku imitacji powierzchnia szyby staje si¢ mniej widoczna
lub zanika. Przedstawienie kreujace ujawnia materi¢, w ktdrej lub przez ktora si¢ doko-
nuje; uobecnia rzecz i jej dookolne widzenie, rezultaty jej postrzegania. Jest wyraznie
ukierunkowane na podmiot.

Innymi formami reprezentacji sa wspomniane juz obraz i $wiadectwo. One réwniez
powstaja lub sa wykorzystywane przez literaturg¢ zgodnie ze sposobami percepcji w
okreslonym czasie i miejscu, a wigc zgodnie ze sposobami widzenia epoki, od tego
za$ zaleza efekty widzenia.

Nie mozna wigc — jak proponuje M.P. Markowski — mowi¢ o dwdch formach
obecnosci rzeczywistosci w literaturze: o reprezentacji i o przedstawieniu, ich zakresy
pojeciowe bowiem nie wykluczajg si¢, lecz jeden zawiera si¢ w drugim.

Polisemiczno$¢ reprezentacji wynika z réznorodnosci punktéw widzenia podmiotow
obserwujacych §wiat, a wigc ze zdolnosci mentalnych i do§wiadczenia nadawcy oraz z

@ ich czasoprzestrzennych uwarunkowan kulturowych. Ze wzgledu na te czynniki autor
dokonuje wyboru mentalnych form reprezentacji (iluzji, obrazu, swiadectwa lub przed-
stawienia), a takze form reprezentacji retorycznych. Metafora i fikcja stanowig formy
reprezentacji retorycznej, bedace kluczem do interpretacji utworu. W nich najsilniej
odzwierciedlaja si¢ cechy jednostkowe tworcow i wlasciwosci zbiorowe czasow i kultur.
Ponadto sg to pojgcia szczegdlnie obroste znaczeniami w nauce o literaturze.

Odchodzenie od metafory w funkcji tropu stylistycznego $wiadczy w znacznej mierze
o glebokich zmianach kulturowych, jakie zaszly na przestrzeni XX wieku. Nasilenie si¢
tego procesu od polowy ubieglego stulecia dowodzi poglebiajacej si¢ nieufnosci poetow
do potrzeby istnienia autonomii poetyckiej i do zamykania w formule rzeczy, zjawisk,
doznan i standw, ktdre coraz czgsciej ujawniaty swa wieloznacznos¢ i labilnos¢. W poez;ji
zwrocono si¢ w strong ukonkretnionego uogolnienia przy rownoczesnym zachowaniu
podwdjnego charakteru wypowiedzi: dostownego i przenosnego. Doslowny opiera si¢
na redukcji mozliwosci konceptualizacyjnych, a przenosny sugeruje wiele mozliwych
konceptualizacji danych doswiadczeniowych, czyli inne niz $cisle tozsamosciowe (W
tropie metafory) uobecnienie $wiata. Podwazanie i odrzucanie metafory jako tropu
stylistycznego stuzy zawieszeniu wiary w autonomig poetyckich swiatow mozliwych,
jak i niewiary w przezycie i doznanie wyrazone w poezji.

Jeszcze silniej podobna tendencja, dotyczaca reprezentacji, obecna jest w prozie w
zakresie ksztattowania fikcji. Fikcja realizuje si¢ w fabule opowiadanej przez narratora,
a wigc w epizodach, w losach postaci oraz w wydarzeniach. Ich fikcyjnosé nie tkwi w
rzeczach ani w ludziach, lecz w niemozliwym w $wiecie realnym prawdopodobienstwie

5 Por. I. Lorenc: Swiadomos$é¢ i obraz. Studia z filozofii przedstawiania. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe »Scholar«, 2001.
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tego, co zachodzi migdzy nimi. Nie musi to by¢ relacja o charakterze fantastycznym,
wystarczy, ze ujawnia prawdopodobienstwo okreslajace kondycje ludzka. W zaleznosci
od obecnego w tekscie systemu reprezentacji, czytelnik w wigkszym lub mniejszym
stopniu wierzy i utozsamia si¢ z opowiadang historia.® Autor kierujac si¢ podobny-
mi watpliwosciami, co poeta w przypadku roli metafory w literackiej reprezentacji
rzeczywistosci, ogranicza lub pokazuje iluzj¢ Swiata przedstawionego; posuwa si¢ nawet
do granic uniemozliwienia jego powstania (por. m. in. proz¢ lat 90.). Odczarowanie
fikcji powoduje »zawieszenie wiary« w $wiat przedstawiony i jednoczesna akceptacje
zawladnigcia czytelnikiem przez iluzj¢ $wiata mozliwego. I tutaj ujawnia si¢ podwadjnosé
podobna, jak w przypadku metafory. Pokazujac swoj fikcyjny charakter, dzieto reje-
struje zwigzek migdzy mozliwymi w rzeczywistosci a fikcyjnymi doswiadczeniami.
Dlatego Kendall Walton nazywa fikcj¢ »gra w udawanie«.’

Zawieszenie »migdzy udawaniem a referencja« — wedtug Zofii Mitosek — zaktéca
utarty porzadek rzeczy na korzys$¢ nickonczacego si¢ poznania.® Dotyczy epickich i
lirycznych reprezentacji rzeczywistosci, bedac swiadectwem indywidualnego rozumie-
nia $wiata jego kulturowych uwarunkowan. Najbardziej kreatywna formg reprezen-
tacji literackiej jest przedstawienie, ktore umozliwia oscylacj¢ dzieta migdzy iluzja a
swiadectwem. W nim odbija si¢ filozoficzna koncepcja swiata i cztlowieka. Techniki
przedstawieniowe odpowiadaja zwykle mentalnej zasadzie konstrukcji $wiata, jaka wy-
nika z obserwacji rzeczywistosci i wiedzy o niej. Dos§wiadczenie zmystowe i umystowe,

@ indywidualna wrazliwos¢, typ osobowosci, jej miejsce w $wiecie 1 system wartosci
wplywaja na postrzeganie tworcy. W wyniku wybidrczego traktowania wiasnych
doswiadczen, pamigci opartej na selektywnych konstrukcjach $wiata zewngtrznego
oraz na indywidualnych strategiach taczenia w calo$¢ przetwarzanych informacji
powstaje w jego swiadomosci (jak u kazdego cztowieka) wewngtrzny model $wiata.
Pozwala to na przetwarzanie i klasyfikowanie dalszych informacji.” Forma mentalnej i
retorycznej reprezentaci literackiej zalezy od indywidualnego modelu §wiata obecnego
w $wiadomosci tworcy oraz od modeli $wiata utrwalonych kulturowo.

PovzETEK

Obliko literarne reprezentacije resni¢nosti opredeljuje ustvarjanje alternativnih svetov ali
predstavitev fragmenta oz. kaosa v mejah moznosti umetnosti. Izbor nacina reprezentacije je
navadno vezan na vrsto aktualnih komunikacijskih razmerij med sporo¢evalcem, sporoc¢ilom in
naslovnikom. Glede na to razmerje v literaturi prevladujejo podobe, ki so iluzija, predstavitev
ali pricevanje o resnicni in predstavni resni¢nosti doloCenega Casa in prostora. Vecpomenskost
reprezentacije izvira iz raznorodnosti subjektovega opazovalis¢a sveta, torej miselnih sposob-
nosti in izkustva sporocevalca. Glede na te dejavnike avtor izbere miselne oblike reprezentacije

¢ Por. Riffaterre: Semantique du poeme. Cahiers de L’ Association Internationale des Etudes Frangaises.
Les Belles Lettres 1971, nr 23.

7 Por. K. L. Walton: Mimesis as Make-Believe. On the Foundations of the Representationals Arts.
Camgridge Mass. : 1990.

8 Por. Z. Mitosek: Mimesis — miedzy udawaniem a referencjq. »Przestrzenie Teorii« 2002, nr 1, s.
25-46.
9 Por. J. Miller: In Serach of Mind. »Dialogue« 69 1985, nr 3, s 16-21.
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(iluzijo, podobo, pri¢evanje ali predstavo), pa tudi oblike retori¢nih reprezentacij. Metafora in
fikcija, ki sta kljuéni za interpretacijo dela, spadata med oblike retori¢ne reprezentacije. V njiju
se najizraziteje zrcalijo individualne lastnosti ustvarjalcev in skupne znacilnosti dob in kultur.

Odmik od metafore v funkciji stilisticnega tropa pric¢a o globokih kulturnih spremembah, ki
so se zgodile v 20. stoletju. V poeziji se je uveljavila konkretizirana posplositev, obenem pa se
je ohranila dvojna razseznost izpovedi: dobesedna in prenesena. Razvrednotenje in zavracanje
metafore kot stilisticnega tropa se ujema z umikanjem vere v avtonomijo moznih pesniskih
svetov, pa tudi z dvomom v prezivetje in dozivetje, izrazeno v poeziji.

Podobna teznja v zvezi z reprezentacijo je navzoca pri oblikovanju fikcije v prozi. Bralec
glede na sistem reprezentacije, navzoc¢ v besedilu, v ve¢ji ali manj$i meri verjame in se identificira
s pripovedovano zgodbo. Avtor, ki ga obhajajo podobni dvomi kot pesnika, omejuje ali prikazuje
iluzijo predstavljenega sveta; seze lahko do skrajnosti, da bi onemogo¢il njegov nastanek. Raz-
blinjanje fikcije sproza »upadanje vere« v predstavljeni svet in odloCitev za obvladovanja bralca
z iluzijo moznega sveta. Tudi tu se pokaze podobna dvojnost kot pri metafori. Ko literarno delo
pokaze svoj fiktivni znacaj, obenem osvetli zvezo med izkustvom, moznim v resni¢nosti, in
fiktivnim; razbija ustaljeni red v korist neprekinjenega spoznavanja.
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