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MODERNE MITOLOSKE TRANSFORMACIJE
V PESNISKEM CIKLU ODISEJ GREGORJA STRNISE

V prispevku so obravnavane osnove, procesi in funkcije miti¢nih transformacij v pesniskem
ciklu Odisej Gregorja StrniSe. Doumevanje preteklosti nam da zaznati deridajevsko igro razlik,
dvoumnosti, subjekt StrniSeve poezije pa odkriva potepusko izkusnjo humanitete kot izkusnjo
izven tradicionalnega metafizi¢nega diferenciranja zZivljenja in smrti. StrniSeva nova mitologija
omogoca, da se podobe starodavnih svetov ponovno vzpostavijo s pomnozenimi perspektivami,
da se to posreduje s pomocjo kompleksne optike spoznanj o preteklosti in da se tako dolo¢i iz-
kusnja 20. stoletja. Nov miti¢ni svet Gregorja StrniSe predstavlja skrivnostno dimenzijo, v kateri
so znaki nevidnega istoCasno tudi namigi in skrivajo ne le eksoticen pomen preteklosti, ampak
tudi mrac¢no ontolosko izhodisc¢e sestevka preteklih dogodkov in zgodb o njih.

Klju¢ne beside: mit, transformacija, humaniteta, znaki, ontologija

In this article we analyze the bases, processes, and functions of mythic transformations
in Gregor StrniSa’s poetic cycle Odysseus. Comprehending the past allows us to recogni-
ze the Derridean play of differences and ambiguity; the subject of Strnisa’s poetry reveals
humanity’s wandering experience as an experience outside the traditional metaphysical dis-
tinction between life and death. StrniSa’s new poetic mythology allows images from ancient
worlds to establish themselves afresh in a variety of perspectives—conveying this by means
of complex optics of consciousness in order to express twentieth century experiences. His new
mythical world presents a mysterious dimension where signs of the invisible are simultaneo-
usly hints that conceal not only the exotic meaning of the past, but also the dark ontological
origin of the sum of past events and modern stories about them.
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0 Uvod'

Poezija Gregorja StrniSe (1930—-1987) je predstavljala nov pojav v kontekstu mo-
dernega preoblikovanja mita v slovenski knjizevnosti. V StrniSevi metafizicni pesni-
ski viziji so prisotna razmerja med »relativnostjo ¢asa in prostora, tj. med ¢asovno-
stjo in brez€asovnostjo, prostornostjo in brezprostornostjo, ki pa niso ni¢ drugega kot
sinonimi za pojma clovecnostnega in bozanskega« (FERLUGA-PETRONIO 2006: 661).
Pomembna dimenzija StrniSeve poezije je tako v odnosih med paralelizmi, so¢asnost-
mi, cikliénostmi, razprSenostmi in interferenco ¢asa kakor tudi v splosnih principih
hermeti¢ne poezije.

! To besedilo je del raziskovanj, ki potekajo v okviru projekta 178018 Druzbene krize in sodobna
srbska knjizevnost in kultura: Nacionalni, regionalni, evropski in globalni okvir, ki ga finanéno podpira
Ministrstvo za Solstvo in znanost Republike Srbije.
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Navedena stali§¢a bomo predstavili skozi analize cikla Odisej (iz StrniSeve tretje
istoimenske zbirke pesmi (1963), ki se lahko obravnava kot hermenevti¢ni kljuc¢ za
razlago preoblikovanja in interference mitov v StrniSevi poeziji. V ciklu Odisej je do-
sezena selekcija pomenov podteksta Homerjevega epa Odiseja, v katerem prevladuje-
jo aluzije na sceno neposrednega srecanja z onstranskim svetom. Prav tako se pomen
podteksta preoblikuje v spremembi dokonénega izida Odisejevega popotovanja kot
splosnega elementa modernega odnosa do mita o Odiseju, ker prevladujejo v Strnisevi
moderni pesniski viziji Odisejeva odtujenost in brezdomstvo, zivljenje brez druzine
in brez posadke, odsotnost moznosti za vrnitev na Itako: »Osnovna tema knjige, pre-
toCena v vrsto simboli¢nih scen in motivov, je problem identitete lirskega subjekta in
izguba le-te« (JENSTERLE-DoLEZAL 2012: 91).

Smisel Odisejevega potovanja v Homerjevem epu — isto¢asno podani tezavnost
poti in nujnost prehoda te poti — je odmerjen z zelenim izidom. Prostor, v katerega
zeli prispeti moderni junak (Odisej kot moderni junak in moderni junak kot Odisej),
ni eden izmed eksistencialnih ali zgodovinskih ciljev, temvec¢ je dimenzija lastne po-
dobe in dimenzija bitja, prav njiju pa kot cilj ustanavljanja modernosti prepozna tudi
Gregor Strnisa in zato izbere za motto cikla Odisej v istoimenski zbirki pesmi prav
Homerjeve verze: »enkrat Se videl bi rad vsaj dim nad Itako rodno« (STrRniSA 1963:
146). Odisejevo hrepenenje po vrnitvi na Itako sublimira in napoveduje obcutje Strni-
Sevega lirskega subjekta, ki naj bi se s svojim potovanjem glede smisla Zelja pomeril
z anti¢nim pomorsc¢akom. V prvi pesmi je evidentna aluzija na Odisejevo usodo in
avtorjev odnos do Pozejdona v sliki odtujitve od Itake, ker v StrniSevi pesmi Pozejdo-
nova volja nadvladuje Odisejev boj in iskanje. Strnisa je torej uporabil enega izmed
najbolj primernih mitoloskih motivov, in sicer tako, da je s pesniskim preoblikova-
njem prastare slike odkril problemati¢no druga¢nost cloveka 20. stoletja v odnosu do
anti¢nega junaka. Namrec¢, zgodovina Odisejeve plovbe je pogojena s hrepenenjem
po vrnitvi na Itako, zato je vrednost zivljenja anti¢nega junaka opredeljena s tocko v
Casu-prostoru, v kateri se bo ¢lovek vrnil domov in ki bo trenutek doseganja polnosti
obstajanja. Homerjev ep razpleta problemati¢nost sveta, v katerem naj bi junak ob
premagovanju raznovrstnih povojnih ovir dokazal, da je zmozen samouresnicevanja,
medtem ko modernisti¢na literatura 20. stoletja odkriva problemati¢nost povojnega
subjekta.

Pred sre¢anjem s smrtjo naj bi bilo srecanje z rodno pokrajino: v ontoloSkem smi-
slu smrt in zivljenje paradoksalno sovpadata, saj junakova zelja, da bi videl dim nad
rodno Itako, nakazuje, kako moderna poezija razodeva tudi pripravljenost na smrt.
Plovba se tako kaze kot stanje izven zivljenja in smrti, ki pa ga anti¢ni junak lahko
preseze tako, da najde Itako, da se stopi z domacim pragom in izpolni zivljenje, torej
umre. Dim je oznacevalec Odisejeve usode, njegova identiteta pa se vzpostavlja v ver-
tikali kozmicnega in metafizicnega znacaja. Trenutek, ko je videl dim, ni le trenutek
vrnitve domov, temve¢ tudi trenutek simboli¢nega izstopa iz potepanja kot onti¢nega
stanja in zacetek prehoda v harmonijo odnosov z bozanskim svetom. Krog je mera
lepote, ki jo doseze Odisej, ko zdruzi najpomembnejse sledove obstajanja: rojstvo kot
dejanje vstopa v svet in vrnitev v prostor rojstva kot visek Zivljenja. Klasi¢na vrednost
Odisejevega potovanja je prav v srecanju s samim seboj, v potrjevanju vladavine su-
bjekta nad kaosom sveta, v vrnitvi subjekta v sistem domacih elementov. Odisejeva
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oblast na Itaki zaznamuje ravnovesje znotraj bozansko ustvarjenega kozmosa. V ciklu
Odisej je je prostor univerzalna alegorija odtujitve, saj Strni$a ne navaja imena obale,
na kateri je Odisej, ker je vsaka druga obala, razen rodne Itake, za Odiseja pravza-
prav univerzalni, arhetipski topos blizine smrti: »Sedi na bregu, z grudo zemlje med
prsti« (STRNISA 1963: 156). Videnje Odisejeve tragi¢ne usode se intenzivira na nacin
kontrasta, v katerem gruda prsti, ki jo ima v rokah, ne pripada Itaki, ki ostane zanj za
zmeraj izgubljena. Odisejeva plovba tudi simboli¢no predstavlja izkusanje sveta in
obstajanja, v ¢emer pa se subjekt 20. stoletja ne bo mogel herojsko dokazovati. Na-
mesto Odiseja, ki lahko sestopi v kraljestvo senc in se lahko vrne iz njega, subjekt v
pesmih Gregorja StrniSe nima druge moznosti. V svetu senc je potovanje nepretrgano,
brez znakov, ki bi kazali na njegovo mozno dokoncanje.

1 Mit, prostor in ¢as v ciklu Odisej Gregorja StrniSe

Vecplastnost, razprsenost in cikli¢nost ¢asa predstavljajo vsebinske lastnosti mo-
dernega preoblikovanja mita v poeziji Gregorja StrniSe. V ciklu Odisej je sistem mi-
nulih ¢asov dosezen s posredovanjem koncentri¢nih krogov, v katerih se v vsakem
trenutku vrstijo slike preteklosti, recepcija sedanjosti, nad njima pa je krog veéne boz-
je volje. V kontekstu te ideje je ociten princip cikli¢nosti v odnosu med prvo in peto
pesmijo, in sicer s ponavljanjem podobnih verzov, variiranih v inverziji in kontrastu:
»pomlad prihaja in odhaja v vetrovnih noceh« (StrniSa 1963: 148), »V vetrovnih
noceh pomlad prihaja in odhaja« (STRNISA 1963: 156). V navedenih aspektih je dose-
zen kontrast med izmenjavo letnih ¢asov in Odisejevo kontemplacijo o preteklosti in
smrti. Ritem Odisejevih misli je impliciran v interferenci ritma StrniSevega verza ter
v uporabi preteklika in sedanjika. V StrniSevem ciklu se je Odisej znaSel na odtujeni
obali, saj se ritem morja in Odisejev ritem nista uskladila. Morje nadaljuje svoj cikli¢-
ni tok ne glede na Odisejeva razmis$ljanja in nadaljevalo bo v svojem ritmu, ne glede
na Odisejevo odtujenost in sploh ne glede na ¢lovekove radosti in trpljenje.

Poleg navedenih razmerij je znacilna tudi povezanost prve pesmi, ki prikazuje
sliko morja (»Morje se dviga in pada ob cereh« [STRNISA 1963: 148)), in tretje pesmi,
ki prikazuje otok siren (»da otok naenkrat vstane iz morja, kot privid« [STRNISA 1963:
152]). V nekem trenutku se pojavi privlaéna slika, ki pa se preoblikuje v zastrasujoco
sliko. V tem kontekstu prvi verz tretje pesmi cikla predstavlja videnje epskega su-
bjekta: »Tisti, ki so pluli mimo otoka Siren, so pripovedovali« (STRNISA 1963: 152).
Pesnik prenasa vtise dolocenega dela kolektivne zavesti; sledi preteklik, s katerim
je pravzaprav oznaceno trenutno dozivetje, kar za vedno zaznamuje videnje sveta v
oc¢eh Odisejeve posadke. Torej je opisan odnos med resnicnostjo in pripovedovanjem.
Pripovedovanje tistih, ki so se resili pred usodno pesmijo siren, poteka v sedanjiku, ki
ima funkcijo krepitve dramati¢nosti polozaja.

Tretja pesem je po sestavi prav tako cikli¢na, vendar s pomembno razliko: medtem
ko je v prvem verzu prisoten preteklik v tretji osebi mnozine, je zadnji verz pesmi v
sedanjiku v tretji osebi ednine: »Tako pripoveduje, kdor je plul mimo otoka Siren«
(STrNISA 1963: 152). Motiv pripovedovanja ocividea je ciklicne narave, ker se ob mo-
difikaciji ¢asa od preteklika k sedanjiku ponovita prvi in zadnji verz tretje pesmi. Prav
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tako je zadnji verz tretje pesmi v sedanjiku, kar pa asociira na to, da je pripovedovalni
Cas pravzaprav vecna sedanjost, v kateri se v vsakem trenutku ozivlja nekdanji trenu-
tek srecanja z usodnimi izkusnjami. V odnosu do Homerjeve Odiseje je sporocilo Str-
niSevega cikla bolj univerzalno, ker ne govori samo z vidika epskega junaka, pac pa
tudi z vidika arhetipske kolektivne zavesti oz. vseh (preteklih, sedanjih in prihodnjih)
zivljenj in smrti pomorsc¢akov.

Na podlagi predhodne analize razlikujemo v ciklu Odisej ve¢ ¢asovnih razsezno-
sti: absolutni ¢as, cikli¢ni mitoloski ¢as v naravi, subjektivni ritem Odisejevega Casa,
¢as mrtvih pomorsc¢akov ter pripovedni in zivljenjski cas pomorscakov, ki so preziveli
na plovbi mimo otoka siren. Torej je z vidika Odisejevega Zivljenjskega ritma Cas
relativen in nesmiseln, ker Odiseja v tem Casu ni na Itaki. V SirSem smislu se pojavlja
absolutno bozanski ¢as v naravi, in sicer v obliki mitoloskega cikli¢énega Casa, ki je
vez med ¢loveskim in bozanskim principom, v obliki motiva spajanja zacetka in kon-
ca potovanja (pesniska slika cikli¢nosti naravnih tokov). Razprsenost Casa je predsta-
vljena v obliki prepletanja Odisejevih spominov in njegove drame v sedanjosti.

2 Motivi plovbe, ladij in otokov

Junaki mitov na potovanjih z ladjami premagujejo velike razdalje. Plovba po mor-
ju oznacuje ne le doseganje dolocene lokacije, ampak tudi proces izpopolnjevanja,
ker morje korespondira z nezavednim: potemtakem pomeni uspesno potovanje tudi
obvladovanje amorfnega stanja morja in priblizevanje kopnemu, na katerem pa je za-
vetisCe oz. odreSenje. Zato se slika ladje pogosto povezuje s slikami otokov, saj oboje
pomeni varnost, skladnost in radost. V Odiseji je opisana pomembnost navigacije, tem
bolj zato, ker ladja in njeni potniki premagujejo moc¢ destrukcije, ki jo prinasa ocean,
in pa ucinek stagnacije. Premagovanje ovir, ki poteka na potovanju z ladjo, predpo-
stavlja tudi premagovanje omejitve same eksistence in prehod v druge, viSje svetove.
Doseganje odresitve pogosto vkljucuje tudi prihod do neke gore. Odnos med dolino
in gorskim vrhom ustreza navpi¢nemu odnosu, ponazorjenem v ladijskem jamboru,
ki kot kozmi¢no drevo ponazarja visino, ladja pa je oznacevalec polja transcendence.
V pesmi I. iz cikla Odisej ozivlja Gregor Strnisa motiv »¢rne ladje mrtvih«, toda temu
motivu zagotavlja nov kontekst, saj je ladja namesto fizicnega pojava postala trop, ki
kaze naravo neke faze solarnega cikla:

Zima gre mimo kot ¢rna ladja mrtvih

pomlad prihaja in odhaja v vetrovnih noceh

Sedi na bregu, s tigrastim srcem v prsih

In morje raste in pada ob Cereh (STrRNISA 1963: 148).

Prav krizanje dveh miti¢nih kodov (lunarnega in solarnega principa) je novost,
ki jo doseze Strnisevo aktualiziranje znanih pogledov na svet. Kozmogonijske pred-
stave so zabeleZene na egiptovskih in asirskih spomenikih, kjer se ladja povezuje s
Soncem in Luno, ki sta podobi dveh ladij na nebeskem oceanu. V novem pesniskem
kontekstu ima zime svoje obicajne lastnosti, s tem da je prepoznana kot stagnacija,
prisotnost smrti pa se krepi z uvajanjem motiva »¢rna ladja mrtvih«, ki na povrsino
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pripelje tisto, kar v miti¢nih predstavah pripada ureditvi spodnjega sveta. Ladja ni ve¢
samo posrednik, temve¢ je neposredni porocevalec iz sveta mrtvih, ki je vsebovan v
prostoru zivih. Kot da bi StrniSa upodabljal nasprotni svet, v katerem pradavnina pride
na povrsje. Novi svet ne poteka navpicno, temvec se v vodoravni legi srecajo elementi
nekdanjih svetov, katerih hierarhija je uni¢ena. »[C]rna ladja mrtvih«, v kateri ne vidi-
mo Harona, ne prevaza nikogar, temvec le »gre«. Izrazena je loenost od fenomenov,
ki so neko¢ konstituirali zivljenjski krog — solarni krog. Zato prihod pomladi ne spre-
meni nicesar, saj se med dejanjem prihoda in odhoda ne zgodi nikakr$na sprememba,
ki bi dolocila razliko v odnosu do stanja po odhodu zime.

3 Motivi sonca in sence

Mitoloski status sonca je v neposredni zvezi z miticnim razumevanjem svetlobe
in ognja. Sonce je prepoznano kot izvor zivljenja, dejavnik rojstva: v antiki je bilo
zivljenje izenaceno z delovanjem sonca. Pri rimskih pesnikih je prisotna predstava
o eroti¢ni povezanosti nebes in zemlje (hieros gamos), ki pa je postala stalna tema
knjizevnosti. V bajkah je sonce prikazano kot nebesko bitje, ki se je nastanilo tam,
kjer se nebesa stikajo z zemljo. V pesmi V iz cikla Odisej Gregor Strni$a na pesniski
nacin oblikuje srecanje nebes in zemlje, vendar je dotik sonca in morja prikrajSan za
ekstazo in se dogaja v tiSini:

Na ozki obali, ki lo¢i ptice in Skoljke,

sedi, med dezelo skoljk in dezelo ptic.

Vsak vecer, ko se morja dotakne sonce,

se Skoljka odpre in tiho na dno zdrsi (STRNISA 1963: 156).

Subjekt je umescen v mejni prostor med kopnim in vodo, med pticami in $kolj-
kami, zato bi lahko pricakovali dinamicen znacaj svetov, ki se dotikata. Strnisa je
prostranstvo, o katerem govori, resil pritiska ¢loveske, zgodovinske drame in ga zato
zapolnjujejo skorajda transzgodovinske oblike: ptice in $koljke. V neobljudenem oko-
lju ni napetosti, temve¢ nekaksen nenavaden spokoj, ki zapolnjuje obzorje. Obala loci
ptice in Skoljke, vendar je prej ¢rta sprave med svetovoma. Zato subjekt lahko »sedi«
med svetovoma.

Strniseve slike kazejo pomembne spremembe v upesnjevanju solarnih simbolov.
Kot avantgardni pesniki tudi Strnisa uporablja postopek zrcaljenja in vrtenja in s
tem moti navpic¢no ureditev sveta. Ne samo da je morje prostranstvo, ki obdaja otok,
temvec je tudi nebeska raven preoblikovana v vodno gladino. Tako Sonce postane
prispodoba, ki plove. V pesmi I iz obravnavanega cikla je Odisej odpoklican heroj-
ski potencial odnosa med soncem in zemljo, ker so miti¢ni prilastki solarnih znakov
spremenjeni v znake destruiranega sveta in v podobe sveta, v katerem so destruirani
znaki. Sonce se transformira v ptico, ki se je preoblikovala iz glasnika bogov v ptico
roparico, od pravi¢nega mascevalca v prispodobo unicenja, Itaka pa je iz otoka roj-
stva epskega junaka spremenjena v teman otok. Na njem ni vstajenja, ker ni zivljenja,
ampak so samo sence. Ko StrniSa z obracanjem in krizanjem perspektiv doseze, da
nebesa postanejo ocean, sonce in orel pa postaneta pomorscaka, lahko tudi tisto, kar je
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na videz spodaj in kot so ¢rne skale, sence in otok, enostavno lahko zapusti starodavne
fizi¢ne forme in se povzpne na raven tistega, kar je zgoraj. Potem ko so nebesa postala
morje, tudi sonce-orel, ki je pristal na vodi, dobi mesto v navpi¢ni strukturi v obliki
otoka na vrhu. Dvoumnost StrniSevega pogleda odkriva apokalipti¢ne razseznosti pe-
sniske vizije: sonce kot nekdanji simbol svetlobe, rojevanja in zZivljenja, je ugasnilo,
ob tem se je preoblikovalo v teman otok, ¢rno skalo v kozmi¢nem oceanu. Odbliska-
vanje nemih $koljk, pesem pisanih ptic in zvezdni sijaj so tu samo zaradi Odisejevih
spominov: Odisej v StrniSevih verzih ni tisti Homerjev oziroma prvi moderni junak,
temvec poslednji clovek sodobnega sveta, ujetnik na pokopaliscu starih romanov.

4 Senca kot simboli¢ni zapis spomina in smrti

V StrniSevem ciklu Odisej je o€itna transformacija ene izmed klju¢nih pesniskih
slik iz Homerjeve Odiseje. Skupni elementi Homerjeve Odiseje in StrniSevega cikla
so v Odisejevi prosnji, molitvi, usmerjeni k senci, v spomin na zivljenje, smrt in pa v
podobi posmrtnega zivljenja:

Neko¢, na daljnih potovanjih, je prisel do zemlje
mrtvih (STRNISA 1963: 150).

Potem, ko je potekel Cas zacetka legende in mita, sledi sedanji ¢as, ki prikrito
vpliva na dozivetje, da je kraljestvo senc ve¢no in vseprisotno, ampak da je ve¢no tudi
trpljenje senc, ki pa se ponavlja v neprekinjeni sedanjosti: »Senca nevidne gore na njej
leZi« (STrNISA 1963: 150). V pesmi II je opazna selekcija, ki oznacuje tudi transforma-
cijo podteksta v 11. spevu Odiseje. V podzemskem svetu je Odisej prinesel Hadu in
Perzefoni za ¢rtev mladega ovna in ¢rno ovco (Graves 2008: 616),

Sam pa izdrl svoj ostri sem me¢, vise¢ mi ob boku,
sédel kraj zrtev na strazo ter branil obsenam pokojnih
priti v blizino krvi, poprej ko vprasam preroka (Homer 1982: 155).

V svetu mrtvih svetuje Teiresias Odiseju, naj zrtvuje Pozejdonu (¢igar sina Po-
lifema je oslepil Odisejev sin). Prav tako so v Homerjevi Odiseji znacilna Odisejeva
sre¢anja z njegovo materjo, prerokom Teiresiasom, Ahilom, Heraklejem in Elpenor-
jem, medtem ko se v drugi pesmi StrniSevega cikla namesto te mnozice omenja le ena
senca, ki predstavlja univerzalizacijo podobe posmrtnega zivljenja kot skupne usode
vseh senc po smrti.

Svojega doma se je spomnila senca, ki je pila.

Kot zival se v vetrovni no¢i na zemlji rodis.

Ko umres, se niti prsti pod stopalom ne spominjas,

celo misel na dom si zastre obraz in te zapusti (STRNISA 1963: 150).

Poleg eksplicitnega vpliva Homerjeve Odiseje je za StrniSev cikel znacilna mo-
tivna in idejna transformacija mita. Odisej pomaga senci, da bi se spomnila Zivljenja.
Senca ni medij, s pomoc¢jo katerega bo Odisej spoznal skrivnosti zivih in mrtvih,
temvec je Odisej zacetnik dialoga z onostranskim, v katerem senca prenasa Spoznanje
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onstranskega. V StrniSevem ciklu je torej senca pozabila prejSnje zivljenje. Odisej pa
jo prebudi.

Hermeti¢ni krog se zapre: Odisej »nekoc [...] je prisel do zemlje / mrtvih« (pesem
1), sedaj pa na obali morja pricakuje svoj dokoncni odhod v dezelo mrtvih, v kateri se
bo stopil s sencami. Navedena analogija je skrita v vzporednici med citati iz Homerjeve
Odiseje o hrepenenju po Itaki, grudi prsti, ki jo ima StrniSev odtujeni Odisej v rokah.

Glede na to, da je za razliko od drugih smrtnikov dobil dovoljenje od bogov, da
vidi kraljestvo senc, ko je Se ziv, je Odisej obsojen na razmis$ljanje o preteklosti in
smrti. Samo zdi se, da ne Cuti negotovosti zaradi blizajocega se konca; ker je smrt
podana le kot namig v srecanju z drugimi, se povecuje negotovost zaradi predhodne-
ga neposrednega subjektivnega dozivetja smrti. Odisejeva tragicnost je pravzaprav
vecja, ker je videl hrepenenje mrtvih za Zivljenjem. V tej selekciji mita o Odiseju,
StrniSa skrito ponuja Teiresiasovo prerostvo, po katerem bo Odiseja smrt doletela z
morja. Tako se Odisejeva zazrtost v morje v StrniSevem ciklu lahko razlaga tudi kot
pri¢akovanje smrti.

5 Motiv tigra

Prisotnost motiva tigra v evropski knjiZzevnosti je nenavadna, saj je figura tigra zelo
redka v mitiénih predstavah in v besedilih z mediteranskega podrocja. »[T]igri se ne
omenjajo v bibliji, prav tako ne v grski poeziji in drami« (CirLoT 2001: 343). Vendar
poznamo povezave med tigrom in bogom Dionizijem. Pojavljajo se v rimski umetno-
sti (kar potrjuje tudi Vergilova Eneida), in sicer gre za povezave z bogom Bahusom.
»Dionisij nosi tigrovo kozo v delih Klavdijana« (Rape of Proserpine 1.17-18). »Tu je,
vsekakor, poanta v tem, da Bah/Dionisij predstavlja mo¢, s katero se kroti tisto, kar je
divje ali naglo« (FERBER 2007: 217) Tigri, risi in panterji so Bahusove Zivali, vprezene
v njegov voz. V pesmi I cikla Odisej Gregor Strnisa transformira prispodobo tigra, ki
se ne pojavlja kot zival, ampak gre za metonimijo srca pesniskega subjekta:

Sedi na bregu, s tigrastim srcem v prsih

Morje se dviga in pada ob Cereh.

Veliko razmislja o preteklosti in o smrti

Morje se dviga in pada ob ¢ereh (STRNISA 1963: 148).

StrniSeva poetska slika je grajena nenavadno, ker daje miticnemu pomenu tigra
nove pomene. Ceprav je njegovo srce tigrasto, subjekt Strnigeve pesmi sedi na obali.
Kot bi mo¢ in pogum junaka, ki spominja na tigra, izginila, saj ne pocne tistega, kar
bi lahko storil glede na miti¢ne predstave. Instinktivni znacaj srca v StrniSevi pesmi
je v soglasju z iracionalno naravo morja, samo da subjekt niti ne i$¢e niti ne hrepeni.
»Tigrasto srce« ne spodbuja ¢loveka k obvladovanju kaoti¢ne sile morja, ker je v uni-
verzumu prenehalo delovanje miti¢nih sil:

Pod zgoc¢im soncem rebrasti ostanki ladij

razpadajo in pocasi prhnijo na obalnih ¢ereh.

Ne kaplje sladke vode ne grude prsti ni na skali.

Tako pripoveduje, kdor je plul mimo otoka Siren (STrRNISA 1963: 152).
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Verzi v 111 pesmi kazejo na motnjo v ureditvi kozmosa. Nekdanje ladje so se spre-
menile v ostanke, katerih naloga je le Se, da porocajo o pomorski katastrofi. Strnisa
je zbral vse ladje v sliko, ki dokazuje nepovratno degradacijo: ladijske konstrukcije
trohnijo. Pridevek »tigrasti« je preoblikovan v pridevek »rebrasti«. Semanti¢ni dose-
zek sintagme »rebrasti ostanki ladij« zajema ne le posamezne miticne konfiguracije
v anti¢nih spisih in indijski literaturi, ampak tudi najbolj univerzalne znake ¢loveko-
vega obstoja. Zato je StrniSa uspe$no vzpostavil kontrastni paralelizem tigrasto srce
— rebrasti ostanki ladij. Podoba tigra se tako preoblikuje ne le v podobe ladij in ¢lo-
vesko srce, ampak v podobo posmrtnega ostanka-znaka vsega, kar je nekoc bilo zivo.

6 Miti¢ne sile in sodobno zacetno stali§¢e: Starec in volk

V strukturi miti¢ne zavesti razliénih narodov med ¢loveskimi podobami tako po
pomenu kakor po naravnanosti k modrosti ¢lovestva in h kolektivnemu nezavednemu
izstopa podoba starca. V pesmi IV cikla Odisej Gregor Strnisa subjekt svoje poezije
pripelje na pot, na kateri le-ta sre¢a dve v miti¢ni zavesti povezani podobi, in sicer
starca in volka:

Na daljnih potovanjih je srecal starca z volkom.

Bil je star, star moz. Odgrnil si je plas¢

in mu pokazal prsi, vrat in roko

z belimi brazgotinami od vol¢jih zob in Sap (STRNISA 1963: 154).

Freudovo tolmacenje sanj sloni tudi na mitoloskih reminiscencah. Zevs je nasilen
do svojega oceta Kronosa, starcu-nasilnezu pa povrnejo z nekdanjim Kronosovim
poziranjem lastnih otrok (FrReup 1976: 269). Jung v starcu prepozna duhovno na-
¢elo ¢lovekovega bitja. V Kabali je stare simbol okultnega in kreativnega principa,
medtem ko se v biblijskih besedilih modrost starcev prenaSa na dvanajst apostolov.
Izjemna modrost in posedovanje magijskega znanja omogocata starcem opravljanje
raznovrstnih sakralnih dejanj (izgovarjanje molitev, blagoslovov, izvajanje pogrebnih
obredov in podobno), vzpostavljanje stika z drugim svetom pa predpostavlja komu-
nikacijo s predniki, zato je starec vcasih identificiran kot predstavnik onega sveta. Na
StrniSevem poetskem obzorju je starec usmerjen k misli o smirti, je pa tudi lik, ki sim-
bolizira integralno izkusnjo ¢asa in obstoja: v preteklem trenutku sre¢anja »na dalj-
nih potovanjih« je starec ze bil »star, star moz«. Ponavljanje pridevka »star« odkriva
ucinek umetniskega postopka, s katerim se figure razvrscajo po izjemnosti tako, da
starec ni navaden starejsi ¢lovek, temvec miti¢na vizija ¢loveka-bozanstva, v kateri se
subjektu, ki razmislja o preteklosti in smrti, odpira prav vednost o preteklosti in smrti.
Ko se pri starcu poleg njegove starosti poudari, da je bil »star, star moz«, se zdi, kot
da bi se izkusnja te starosti merila z vdorom v predzgodovinsko vednost o obstajanju
kot takSnem.

Epistemoloski potencial prispodobe starca v StrniSevi poeziji pride do izraza, ko
se obravnava drugi ¢len miti¢nega para v pesmi IV cikla Odisej — volk. Mitoloski
sistem zivalskih vrst kot enega izmed najpomembnejsih polozajev prepozna tistega,
ki pripada volku. Prvotne lastnosti volka priblizujejo kac¢i. Pomeni nevarnost, demon-
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sko, z volkom med Zive prihajajo duSe umrlih in zli duhovi. Kot princip drugega volk
postaja posrednik med dvema svetovoma, drugega sveta, onostranskih sil.

Pesem IV Gregorja StrniSe sublimira miti¢ne refleksije prispodobe volka v krat-
ki reminiscenci volkove agresije do starca. Predzgodovina skupnosti starca in volka
razkriva njun nekdanji tekmovalni odnos. Na vitalnih elementih star¢evega telesa, na
prsih, na vratu in na rokah so sledovi volkovih napadov. Kot da bi bele brazgotine
predstavljale skrite grafeme preteklih dogajanj. Zato ima motiv daljne poti, na ka-
teri subjekt opazi starca in volka, tudi medzgodovinski in metapoeti¢ni pomen, ker
se potovanje navidezno dogaja v fizicnem prostoru. Smer potovanja ni geografska,
temvecC Casovna in diskurzivna: kot bi odkrivala vse starejSe in pomembnejse plasti
palimpsesta, subjekt potuje skozi besedilne sledi, skozi miticno zasnovane znake, kot
bi Sel proti zacetkom sveta, besedil in obstoja. Hermenevtika subjekta StrniSeve po-
ezije predpostavlja sposobnost odkrivanja pisma pod plaséem in sposobnost branja
belih ¢rk. Plas¢ kot simbol staréeve misti¢ne moci in zascite je Se veliko vec: simbol
besedilnega tkanja, skozi katero se je treba povzpeti do drugih smiselnih vrednot kot
sestavnih enot preteklosti.

V nordijski mitologiji je volk spremljevalec vrhovnega boga Odina, v germanski
mitologiji pa spremljevalec boga Vodana. Na podlagi te nordijske in germanske ure-
ditve odnosov do boga in volka se lahko prodre v skriti pomen prispodobe starca,
ki presega eksistencialne moznosti navadnega ¢loveka in odkriva prisotnost bozanske
podobe. Sledovi nekdanjega boja med starcem in volkom (bele brazgotine od vol¢jih
zob in tac) kazejo na dramo odnosa med bozanstvom in njegovim antagonistom-na-
sprotnikom, ki je bila odlocena v korist boga, in sicer s podrejanjem sovrazne sile. Pre-
seneca kraj, na katerem subjekt sreca starca-boga in volka, ker to ni vrh Olimpa, tudi
ne nekaks$no po bozji slavi urejeno prostranstvo, temvec skoraj destinacija pregnancev:
nekje »na daleki poti«. Kot bi bil svet, o katerem StrniSa govori, drugacen od tistega, v
katerem je bil bog vrhovno merilo vseh odnosov. Subjekt starca in njegovega spremlje-
valca ne najde na nekem utrjenem in dolo¢enem mestu, na otoku, ali na gorskem vrhu,
temvec dale¢ od bozanskih in ¢loveskih krajev, prepozna ju — v gibanju.

7 Hermes, Odisej in hermeti¢na poezija Gregorja StrniSe

V skriti plasti pomena cikla Odisej je prisotna tudi aluzija na Hermesovo vlogo
v Homerjevi Odiseji (v namigu starCeve postopne transformacije v vol¢jo obliko).
V Homerjevi Odiseji je Hermes Odisejev svetovalec in pomoc¢nik, medtem ko je v
StrniSevem ciklu poleg implicitne analogije s Hermesovo vlogo v Odiseji pomemben
tudi duh hermeti¢ne poezije.

Da bi e bolj podrobno pojasnili to vzporednico, bomo zaceli analizo v vpogledom
v podtekst Odiseje. Enega klju¢nih momentov Hermesovega resevanja Odiseja pred-
stavlja obramba pred Kirkino magijo (ki je spremenila Odisejevo druséino v svinje),
v obdarovanju z moly, belim cvetom bozanske narave. Prav tako je med Odisejevim
bivanjem pri Kalipso Hermes sokrivec v uresni¢evanju Odisejeve misije: »Konc¢no,
Zevs je izkoristil trenutek Pozejdonove odsotnosti in je posla Hermesa h Kalipso z
ukazom naj ne zadrzuje Odiseja« (GraVEs 2008: 619).
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V Homerjevi Odiseji je Hermes Odisejev pomocnik v kljuénih trenutkih, medtem
ko se v StrniSevem pesniskem ciklu o Odiseju napove le Hermesova narava, ker Her-
mesa avtor ne omenja neposredno, temve¢ ostane njegovo delovanje skrito; odnos
hermetic¢nosti StrniSeve poezije in Hermesovih nasvetov v Homerjevi Odiseji se uje-
mata tudi v sploSnem duhu hermetizma: Hermes Trismegist je zdruzevanje grskega
boga Hermesa in egiptovskega boga Tota (Thoth) — ta je lahko na dveh krajih ob istem
¢asu. Navedeni princip dvosmiselnosti je prisoten v celotnem StrniSevem ciklu, v is-
toCasni evokaciji razli¢nih prostorov in sploh v isto¢asnosti razlicnih pomenov. Odisej
se znajde na obeh krajih istocasno, na odtujeni obali in v spominu na drugo obalo.
Tako si v analizi StrniSevega pesniskega cikla Odisej ni treba prizadevati za linearnost
v interpretaciji pesniskih slik, temve¢ je treba imeti v mislih, da ima lahko en posto-
pek, ena slika in simbol isto¢asno ve¢ razli¢nih, celo nasprotujocih si pomenov, kar
predstavlja eno bistvenih lastnosti hermeti¢ne poezije. Npr. v pesmi II se v Odisejevi
zavesti pojavlja misel o samomoru (STANEK 1974: 185); poleg tega veljavnega staliS¢a
je treba dodati, da Odisej privija mec, da bi isto¢asno med iskanjem spoznanja in med
notranjo dramo med Erosom in Tanatosom priklical v spomin zrtveni obred, ki ga je z
mecem opravil v kraljestvu mrtvih. V tej istocasnosti je zaznati dolocen tragicen raz-
kol med njegovimi mislimi in delovanjem. Torej ni treba tolmaciti StrniSevega pesni-
Skega cikla glede linearne »doslednosti«, temve¢ v kontekstu prikazovanja Odisejeve
notranje drame in nenehnega razmisljanja o smrti. Tako se v enem verzu StrniSeve
pesmi, v eni pesniski sliki istocasno se srecujemo z aluzijami na nekaj pesniskih slik
v mitu o Odiseju.

Poleg navedenih splosnih vidikov je odnos do posebnih hermeticnih principov
prevladujo¢ v pesmi IV v sreéanju Odiseja in starca z volkom. Star¢ev plas¢ je obe-
leZje carodeja, hermeti¢nega sveCenika, transformacija ¢loveka v volka pa predstavlja
pravzaprav eno izmed hermeti¢nih mistiénih skrivnosti transformacije: »Ce ste se
med vajo izurili do te stopnje, da ste v stanju sprejeti katero koli zvrst zivalske oblike
v svoji zavesti, in ¢e lahko obdrzite to imaginacijo nenehno pet minut, to je treba
prakticirati s ¢loveskimi bitji« (BARDON 2013: 48).

V vsaki izmed navedenih ¢asovnih perspektiv dozivlja starec metamorfozo. Strni-
$a sugerira misel, da tudi v vsakem trenutku srec¢anja s starcem tudi Odisej nepretrgo-
ma dozivlja metamorfozo. Tako se je StrniSev Odisej zgresil tudi s Hermesom, hkrati
pa Odisej poskusa priklicati spomin na hermeti¢no skrivnost, ki bi ga lahko resila, kot
ga je v Odiseji iz Stevilnih brezizhodnih situacij reSeval Hermes.

V notranji drami, ki jo doloca pogled na prostor med nebom in morjem, med
svetom visin in Pozejdonovim kraljestvom, poskusa Odisej povrniti hermeti¢no skla-
dnost: »Vsebina Tabule smaragdine (Tabula smaragdina) je naslednja. Ce hoce &lo-
vek izpeljati postopek cudeznega zdruzevanja v Enost, tisto kar je spodaj in tisto kar je
zgoraj ustrezata drugo drugemu v njegovi operaciji« (Hamvas 2013: 2). Naprej, konc-
no fazo hermeti¢nega zdruzevanja bi predstavljalo vzpostavljanje skladnosti tako med
svetom bozanstev, svetom ljudi in svetom senc kakor tudi med makrokozmosom (ab-
solutnim ¢asom) in mikrokozmosom njegovega bitja. Vendar Odiseju ne uspe povrniti
skladnosti v mikrokozmosu svojega duha, da bi le-tega vtkal v makrokozmos, tako da
edino lahko doume prostore »izpred« in »izza« svojega obzorja (Snoy 2008: 286-87),
ki se, ¢e lahko dodamo, postopoma pretvarjajo v prostorsko-casovne metafore. »[I]
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zza« in »izpred« v simboli¢nem sistemu prostora pomenita pravzaprav preteklost in
prihodnost na ozkem, relativnem obzorju ¢lovekovega Casa.

8 Zakljucek

Homerjev Odisej zeli videti Se enkrat dim nad rodno Itako, StrnisSevemu Odiseju
pa je preostala le obala. Na kopnem ni ljudi, ker ni »ne kaplje sladke vode, je sled o
izgubi doma, o pretrgani zvezi z rojstvom, identiteti in smrti, sled o izginotju Itake,
ker »ne grude prsti ni na skali«. Namesto o zemlji, ki je v bozanski, ontoloski zvezi s
¢lovekom in zato pripada dimenziji njegovih prsi (in reber) in njegovega srca, je Gre-
gor Strnisa je zapel ne le o ladjah, katerih rebrasti ostanki gnijo, temvec tudi o pesni-
Skem spominu, ki belezi znake preteklosti in smrti, ki pa vendar prepozna tudi groznjo
za svoj obstanek: razsipanje in razkroj vsega. Namesto jasnih in stabilnih oblik izpol-
njujejo prizore v pesmih cikla Odisej Gregorja StrniSe samo iluzije, sence. Namesto
dima se znajde subjekt na kraju pogaSenih ognjev. Namesto dramatike uresni¢evanja
herojske usode belezi subjekt nemo ti§ino. Namesto premagovanja ovir in osebnega
izpolnjevanja v epskem tekmovanju moderni subjekt nasprotno od razslojenih mitolo-
Skih reminiscenc registrira praznino. Namesto razburkanega morja pus¢avo. Namesto
osrediscenega subjekta pesnik oriSe prazne prostore in prostranstva. Namesto podobe
subjekta je prikazana njegova odsotnost ali so namigi o njegovi nezmoznosti, da se
vzpostavi kot viden, ontolosko uc¢inkovit individuum.

V Strnisevem ciklu pesmi Odisej se odnos do podteksta Homerjeve Odiseje ure-
snicuje skozi naslednji proces: 1. aluzija na pomen odlomkov iz podteksta, 2. transfor-
macija pomena, med katero nastaja mozaik pomenov tako, da se iz novih kombinacij
segmentov podteksta ustvarja mozaik novih pomenov, 3. sprememba pomena podte-
ksta, 4. StrniSevo ustvarjanje moderne odisejske dimenzije. Moderni junak, subjekt
StrniSeve poezije, je nenehno v stanju potovanja, tako da imamo med branjem pesmi
iz cikla Odisej in zbirke Odisej pred oémi nekaj fizicnega mocno izmikajocega se,
pravzaprav samo gibanje, medtem ko zgradbe lirskega subjekta ne moremo dojeti.

Prav tako v ciklu Odisej prevladujoc€a transformacija mita o Odiseju postane Se
bolj razslojena tako v korespondenci s transformacijami miti¢nih slik mediteranskega
podroc¢ja, nordijske in germanske mitologije, indijskih, egiptovskih in asirskih spo-
menikov kakor tudi v misti¢nih aludiranih pomenih iz Kabale in hermetizma. Z in-
terferiranjem razli¢nih mitoloskih sistemov je Gregor Strnisa spletel splosno ljudsko,
arhetipsko zavest in moderno pesnisko vizijo, da bi rezultat tega procesa predstavljal
poosebljenje pozicije odtujitve modernega subjekta. Glas o fragmentarizirani usodi
subjekta, izginjanju bogov v neherojskem svetu je vrednota, ki StrniSevo pesnisko
stvaritev kot avtenti¢no umetnisko besedilo lo¢i od miti¢nega obrazca, pa tudi vre-
dnota, ki ga vkljuéuje v vrsto najpomembnejsih avtorjev obnovljene razlage zgodbe o
Odiseju v 20. stoletju. Smisel govora o vrednotah StrniSeve poezije je tudi v poskusu
prepoznavanja in uveljavitve njenega pesniskega formata kot znaka samostojnosti v
odnosu do drugih sodobnih primerov.

Prevod iz srbskega v slovenski jezik: Lexica d. o. o. Beograd.
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SUMMARY

In this paper we analyze the fundamentals, processes and functions of mythic
transformation the poetic cycle Odysseus by Gregor StrniSa. Strni$a presented one of
the most mythical examples, to the poetic transformation of ancient representations,
and discovered the problematic of human diversity of the twentieth century in relation
to the ancient hero. Instead of Odysseus, who can go into the realm of shadows and
come back from it, the hero of the Strni$a’s poems has no other world but the world of
shadows. It is constantly moving, with no signs of its possible termination.

Achieving knowledge of past hints Derridean play of differences, a subject of
Strnisa’s poetry reveals a wandering experience of humanity, as well as experience
outside the traditional metaphysical differentiation of life and death. In a new poetic
mythology of Gregor Strnisa, figure of the old world would have been established in
a variety of perspectives in order to express the experience of the twentieth century.
New mythical world of Gregor Strni$a represents mysterious dimension where signs
indicate the invisible and hidden meaning, not only the past, but also the ontological
origin of the past in the modern world.

In Strnisa’s poetic cycle Odysseus, the dominant transformation of the myth of
Odysseus becomes more layered in connection with the transformation of the mythic
image of the Mediterranean area, with respect to transformations of elements of Norse
and Germanic mythology, Indian, Egyptian and Assyrian monuments, as well as in
connection with the hinted meaning of Kabbalah. All mythical aspects in hermetic
form of modern poetry, becoming a specific unity in diversity. The permeation of va-
rious mythological systems, Strnisa linked universal human archetypal consciousness
and modern poetic vision. The outcome of this process is the knowledge of the alie-
nation of the modern subject. Voice of fragmentized fate of the subject, the absence of
the gods in the non-heroic world is that Strni$a’s poetry seems authentic in the relation
to the myth, but also the value that makes it one of the most significant reinterpretation
of the story of Odysseus in the twentieth century.



