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EKSPLICITNA POETIKA RISTA RATKOVICA

Na temelju Ratkovi¢evih promisljanja o poeziji, a potom i o funkciji i prirodi umjetnosti
u doba avangardnih rasijavanja, danasnji proucavalac njegovog djela moze adekvatno rekon-
struisati pjesnikovu, vrlo razudenu i transformativnu poeti¢ku misao. Cjelokupni Ratkovicev
esejisticki diskurs eklekticki inkorporiran u djelu Esejistika i kritika, jeste fundamentalno
svjedocanstvo svih poetic¢kih varijacija koje su veoma frekventne i u njegovoj poeziji, buduci
da njegova literarnost varira od neoromanti¢arskog prosedea, preko zenitistickih, dadaistic-
kih i nadrealistickih refleksa, pa sve do krajnjeg i kona¢nog opredjeljenja za socrealisticku
profilisanost poetskih tekstova.
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Based on Ratkovi¢’s notions about poetry and on his ideas about the function and nature
of art during the spread of avant-garde movement, today’s researchers of his work can adequa-
tely reconstruct his very intricate, yet transformative thought. The overall Ratkovié¢’s essayi-
stic discourse, eclectically incorporated in the work of Esejistika i kritika [Essays and Critici-
sm], is a fundamental testimony of all poetic variations frequently found in his poetry, as his
literary expression varies from neo-romanticism through Zenitism, Dadaism, and surrealist
reflection, to the final and definitive commitment to social realist profile of his poetic texts.

Keywords: essayistic discourse, neo-romantic attitude, Zenitism, Dadaism, surrealism,
social realism, traditional metrics, poetics of opposition, anti-aesthetics, moral issue of art

0 Uvod

Esejisticki diskurs poznatog jugoslovenskog pjesnika Rista Ratkovica, savreme-
nom proucavaocu sluzi kao pouzdanao poetolosko svjedocanstvo o veoma turbulen-
tnom stanju u jugoslovenskoj poeziji u periodu izmedu dva svjetska rata. Pod sinta-
gmom jugoslovenska avangarda podrazumijevamo sve reflekse antitradicionalnih
koordinata koje su inkorporirane u poetske diskurse brojnih, tada aktuelnih i pro-
slavljenih pjesnika sa hrvatskog, slovenackog, makedonskog, srpskog i crnogorskog
semiotickog prostora. Budu¢i da su tadasnji pjesnici pomenutog prostora ostvarivali
intenzivne i afirmativne poetic¢ke dijaloge, jasno je da se na nekadasnjem jugosloven-
skom tlu, u tom periodu morala kreirati i vrlo inspirativna pjesnicka struja koja je
burno osporavala tradiciju, a takode je od te struje potekla i jedna vrsta specificnog
inkongruentnog stila u poeziji. Spajaju¢i katkad antiepsko i folklorno, preplicuci
¢istu umjetnicku promisao sa socijalnim kontekstom i uvodeéi dozu logike kao orga-
nizacionu komponentu bez koje neki njegovi nadrealisticki poetski tekstovi ne bi bili
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toliko autenti¢no odvojivi od drugih, Ratkovi¢ istice sustinsko shvatanje umjetniko-
vog prostiranja u svevremenosti i utire put jednoj novoj poetici. Njegovo misljenje o
knjizevniku opijenom metafizickim pijanstvom u slozenom procesu stvaranja, pruza
presjek stavova na osnovu kojih se moze tumaciti i sve §to je antiteticki postavljeno u
njegovoj poetici. U svom ogledu Teznja transcendentnosti i mitska funkcija umjetno-
sti, filozof egzistencijalista Jaspers zakljuuje da postoje tri vrste transcendetalne
strukture pojavnog iskustva i da Cine eklekticku cjelinu sacinjenu od: intuitivne
strukture ili vidokruga realnosti, logicke strukture, univerzalnog saznanja i vidokru-
ga duha. Racionalnost, dakle, jeste ujedno i spoznaja o nemogucem koje pociva iz-
van granica racionalnog i dokazivog vidokruga. I Jaspers, kao i svi filozofi egzisten-
cijalizma, dolazi do paradoksalnog saznanja da misaonim putem covjek - mislilac
- pjesnik, moze doéi do beskonacnosti, koju opet ne moze u potpunosti da dosegne i
obuhvati. Ma koliko da je daleko otiSao putem svoje neuhvatljive refleksije, pjesnik
esteta je intenzivnije nesreden, jer ne zna duhovnu poentu kraja bilo koje imaginaci-
je. Paradoksalnost trenutka jeste u tome $to je pjesnik duboko svjestan nemoguénosti
izlaska iz prostranstva misaonog lavirinta ¢iji je tvorac on sam. Dilema modernog
pjesnika je u sagledavanju esencijalne problematike sizifovske egzistencije u savre-
menim tokovima drustva i, uz to, u nepronalazenju rjesenja. Proizlazi da pjesnik ne
moze promijeniti shemu svijeta samo verbalnim oponiranjem stvarnosti koja je jaca
od njega, ali takode i da izlaz postoji u formiranju sopstvenih svjetova koji transcen-
diraju sva empirijska iskustva i dostignuéa. Rezultat ovakvog pjesnickog konfor-
mizma jeste trenutno poniStavanje destruktivnih elemenata koji pjesni¢kog subjekta
tjeraju u misaoni progon i stvaranje oaze koja je baza metafizickog pijanstva. Posto je
takav postupak privilegija samo odabranih, dekadencija vrijednosti ostaje uglavnom
nepromijenjena, osim ako pjesnistvo stasava iz zametka revolucije. Prozet estetskim
pesimizmom, Ratkovi¢ ¢e re¢i da nema svrhe stvarati kad se ve¢ ne moze opisati ci-
jeli univerzum, koji poeta moze spoznati kad se udalji od svakidasnjice. To u cijelosti
korespondira sa Jaspersovim gledanjem na imaginativnu moc.

Jasno je da Ratkovi¢ nije bio upoznat sa idejama egzistencijalizma kao pravca
koji ¢e mnogo kasnije da uslijedi, ali poredenje Ratkovié¢eve poetike sa filozofijom
apsurda jeste odrzivo, jer egzistencijalno, estetsko i poeticko promisljanje Rista Rat-
kovica i njegovih savremenika, prethodilo je nedoumicama filozofa i pjesnika koji
stvaraju nakon Drugog svjetskog rata. Dakle, duhovna bastina meduratne filozofije,
estetike 1 nauke o knjizevnosti, jeste uvertirno jezgro u ono §to ¢e se deSavati koju
deceniju kasnije. Pjesnik koji pjeva nakon Prvog svjetskog rata, zeli revoluciju na
svim nivoima, a tako §to se bori protiv ustaljenih knjizevnih formi i ponovljivih
literarnosti, bori se i protiv svih drugih vrsta stagnacije — zalaze se za ekonomski
napredak Covjecanstva, za jednakost koja iz perspektive danasnjeg tumaca onovre-
menosti, izgleda kao utopijska teznja. Govoreci o potrebi avangardnih pjesnika da u
jednom periodu kada je bio dominantan manir konkretizacije i vizualizacije poezije,
oduzmu rije¢ima viSeznacnost, Ratkovi¢ napominje da svodenje rijeci na sliku, do-
vodi do dekomponovanja strukture, pojednostavljivanja slojeva znacenja i zvucanja
i osamostaljivanja pojedinih djelova stiha. (Becanovié¢ 2003: 70). Ovakvo stanje je u
potpunosti odgovaralo snovnoj konstrukciji i upravo je proces konkretizacije poezije
uslovljen mehanizmima sna. Medutim, Ratkovi¢ je svjestan da je priroda rei krajnje
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apstraktna, da ona uvek simbolizuje neki pojam i da van tog odnosa ne postoji. Osim
$to je konkretna avangardna slika budila mnogostruko asocijativno polje, takode je
i izazivala sloZzen emocionalan proces i burna ekstaticna raspolozenja. Tako, rijec¢
je postajala cesto neuhvatljiva i makar je pjesnik minimalizovao na audio ili video
informaciju, rije¢ u poetskom izrazavanju dobija i svoju boju (termin koji koristi
Ratkovic)' SloZene logicke operacije i apstrakina misaona aktivnost su dijametralno
suprotne konkretizaciji pesnickog izraza koja se manifestuje u pitoresknom alfabetu
nadrealisticke slike. (72). Sintetizovanjem slika u jednu dominantnu, intenzivira se
sugestivna mo¢ kazanog i prikazanog, a prikaziva¢ mora racunati na to da poje-
dnostavljivanjem jezickih komponenti, on ne ukida funkcije oznacenosti, nego ih
i produbljuje ve¢ samim tim Sto sve vraca u prvobitni elementarni poredak stvari.
Ovakvu ideju su zastupali 1 pjesnici ultraizma koji su u svom manifestu promovisali
vracanje elementarnoj metafori¢nosti poezije, ali izri¢ito uz eliminaciju atributivnih
i predikativnih pozicija, tj. svega onoga $to su smatrali da je za poeziju opterecujuci
faktor. Ultraisticke pesme se, dakle, sastoje od niza metafora od kojih svaka ima sop-
stvenu sugestivnost i sazima nevidenu viziju nekog dela Zivota. (Zivkovié¢ 2001: 892).

1 Nadrealisti¢ki koncept realizacije metafore

Nadrealisticka teznja ka realizaciji metafore podrazumijeva otvaranje primarnog
znacenja rijeCi. Praksa nadrealista, po kojoj rije¢ postaje denotat, iziskuje apsoluti-
zaciju osnovnog znacenja, ¢ime se, naime, produbljuju asocijativne vizije, jer nijesu
diktirane kanonima klasi¢nih poetika po kojima autor i recipijent nude i dobijaju
gotove, ocekivane i ponovljive verbalne konstrukcije. Realizovana metafora ima pre-
nizovi koncipirani tako da poetski diskurs nastao od njih nosi dodatno znacenjsko
opterecenje; nadrealisticki poetski diskurs obiljezen realizovanim metaforama vodi
porijeklo od alogi¢kog spektra smjestenog u iracionalnom ili predsvjesnom covje-
kovom jezgru i to jeste privilegija koju nemaju druge poetike. Oznacitelj ili signans
je u tom procesu osloboden dejstva ocekivanosti pa i signatum dobija oneobicena
svojstva zbog kojih nadrealisticki tekstovi i nose svojstvo visokoentropi¢nosti. Semi-
oloska nauka ili ucenje lingvista, ne moze, dakle, podrzati razliku oznacitelja i ozna-
cenog - same ideje znaka - bez razlikovanja osjetilnog i inteligibilnog, zasigurno, ali
i bez istovremenog podrzavanja, dublje i implicitnije, pozivanja na oznaceno koje bi
prije moglo imati mjesta u njegovoj inteligenciji . [...] Kao lice Ciste inteligibilnosti,
ono upucuje na apsolutni logos s kojim je neposredno sjedinjeno. (Derrida 1976: 22).

Dakle, interpretacija nadrealistickog signatuma nema pojmovno i racionalno
objasnjivo porijeklo pa, samim tim, tekstovi tog prosedea nose obiljezje viska in-
formativnosti, ali i pojmovne neuhvatljivosti, jer ovdje postoji bogatstvo slikovnih
predstava i to, najcesce, izuzetno udaljenih. Takode se sti¢e utisak da je u nadrea-
listickom tekstu odnos izmedu prikazanih predmetnosti i samog prikazivaca u dis-
perziji, stoga Sto se prikazivaceva stvarnost najcesc¢e percipira kao nesto sto jeste i
mora biti izvan njegovih racionalnih potencijala. Izuzetak od takvog opozitno uspo-
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stavljenog odnosa, dakle, izmedu onoga §to se tekstom predocava i subjektiviteta
koji predocava, predstavlja Risto Ratkovié¢, i to zbog ve¢ uo€ene ¢injenice da se opi-
rao definitivnom antiracionalnom i snovno-kolazno komponovanom poretku. Ovaj
pjesnik je stvarao osobeni nadrealisticki koncept pa makar on, unekoliko, i remetio
bretonovsku definiciju nadrealizma. Traganje za nadrealnim Ratkovi¢ objasnjava u
eseju O nadrealizmu iz mog Zivota, govoreci da odbacivanje svijesti nije oslobodenje
svijesti, ve¢ obmana. U automatskom i medijumskom nacinu stvaranja ukorenjuju
se vrlo lako psihopatoloske pojave. To su, izgleda, dve najglavnije zamerke nadre-
alistima i od strane onih koji razumu pretpostavljaju nesto van njega. [...| Mogu se
pobiti sve glavne metode nadrealistickog stvaranja, ali ostaje ona glavna, koja je
sama dovoljna pa da stvaranje ne bude pasivno, ta je: vera u Zivot nadzivota. (Rat-
kovi¢ 1991: 187).

1.1 Ratkovi¢evo poimanje realnosti i nadrealnosti

Tomas Hobs (Thomas Hobbes) je govorio da samo ¢ovjek ima privilegiju ap-
surdnosti; time je,zapravo sugerisao da samo racionalno bi¢e moze biti iracional-
no. Iracionalno nije nesto §to pociva van granica racionalnog, veé je produkt duha
koji se svjesno odupire rjesavanju egzistencijalnih, filozofskih i estetskih pitanja na
terenu racionalnog, objasnjivog, te tako i kreativno uslovljenog. Duhovne verbal-
ne konstrukcije nastale kao rezultat iracionalne organizacije, imaju primat slobodne
forme i neuhvatljive sadrzine. Forma je sustinska nit i inicijalna pozicija poniranja u
avangardne fenomene koji su u sukobu sa mimezisom i proizvod su pomenutog Rat-
koviéevog nadzivota, ¢ak i fenomenoloska interpretacija teksta proucava tekstualnu
viSedimenzionalnost tako $to ispituje na koji nacin postoji ono $to zaista ne postoji,
ve¢ ima samo privid postojanja. Ratkovi¢ pokuSava da objasni etape nastajanja
umjetnickog djela ¢ije porijeklo brise empirijski raspolozive granice i pruza dokaz
da inspiracija nadrealista jeste u nedokuc¢ivim iracionalnim prostranstvima. Godine
1924. napisao je pjesmu Dodir za koju kaze da je simbol njegovog zivota. U tekstu
koji tematski asocira na Filozofiju kompozicije Edgara Alana Poa, hronoloski govori
o nastanku pomenute pjesme Dodir. Poslije jednog praznog dana, on je zaspao i sa-
njao neodredenu prazninu u kojoj se, odjedanput, njegov Sapat uzdize do akusti¢nog
vrhunca, tako da ga i on, kao sanjar, odli¢no ¢uje. To auditivno svojstvo ga stavlja
u funkciju nekog ko je polusvjestan, ko sanja, ali i ¢uje 1 posmatra. Zatim videh:
iskocise, na pipcima pomileSe uz njene gole noge oci moje. (Ona je bila takode neo-
dredena, nepoznata devojka). Gledao sam ih kako mile. Cim dodose do njenih grudi,
pupovi njenih dojki pretvorise se u o¢i moje. Bio sam ceo u ocekivanju i cuh svoj glas
mek i tih (a koji je dolazio opet kao izvan mene): A ja cekam spas dodira. (Ratkovié
1991: 188). lako Ratkovié, parafrazirajuci san, biljezi da je snovna realnost bila sva
u i8¢ekivanju taktilnog opredmeéenja, ipak, konstatuje da erotski impuls, mada je
bio polaziste, nije bio istovremeno i poenta pjesme. Stoga, noseci u sebi i nadzivotnu
konstrukciju, ali i prepoznatljivu ratkovicevsku aksiolosku aporiju, ova pjesma pred-
stavlja uzorak imanentne pjesnikove poetike.
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1.2 Amplitude automatizma pisanja u Ratkovicevoj literarnosti

U ranim tekstovima u kojima je Ratkovi¢ dosljedno sprovodio tehniku automat-
skog pisanja, priblizavajuci se tako nadrealistickoj tehnici, apsurdnost je dovedena
do vrhunca, a sintakticka i logicka veza je u tolikoj mjeri razgradena da se u svemu
tome naslucuje neka druga, katkad i dijabolicka stvarnost. Takvi tekstovi se prilicno
razlikuju od kasnijih, u kojima Ratkovi¢ ne sprovodi do kraja nadrealisticko nacelo.
U atmosferi sna, sasvim je uobicajen postupak nepovezanog redanja kadrova, a kada
se snovni medijum transponuje u poetski, poglavito nadrealisticki, onda je uobicaje-
na situacija izmicanja poetskog teksta pred teznjom ka ras¢lanjivanju. Automatizam
pisanja jeste pokusaj pracenja vulkanoidnog kretanja misli, ali je to takode i konstru-
isana tvorevina sa brojnim, ¢ak, afektirajuc¢im sredstvima i dejstvima. Afektirajuéim
ih ¢ini fakat da onaj ko ih preslikava sa teritorije sna, ima jasno postavljenu namjeru
koja se tiCe estetske informativnosti. Efekat koji se postiZze nadrealistickim automa-
tizmom ujedno ostvaruje i manifestnu okosnicu jednog pokreta, $to svakako jeste
njihova dobra strana, ali Ratkovic¢ isti¢e da samo tekstovi koji nemaju literarnu, vec i
neku drugu namjenu, nose u sebi istinski, a ne namjesteni potencijal. Nadrealisticki
‘automatski tekstovi’, uostalom, nisu nikakva novina. Pisani su takvi tekstovi i u
psihoanalitickim klinikama, na osnovu kojih je lekar ustanovljavao, ili bar nagadao,
u kojim se motivima krije razlog psihickom poremecaju njegovih klijenata. Razlika
izmedu literarnih i klinickih ‘automatskih tekstova’ u tome je samo Sto ovi poslednji
sadrze u sebi mnogo manje falsifikata. (Ratkovi¢ 1991: 208). Ovdje je, dakle, priznao
da podsvjesna ostvarenja postoje, ali da konstruktivna granica izmedu pjesnickih
i klinickih, stoji u tome Sto pjesnik, makar stvarao u halucinantnom stanju ili mu
inspiracija izvirala iz snova, uglavnom nije neko kome je dijagnostikovan psihicki
poremecaj, a kad se tome doda smisljena organizacija poetskog govornog niza, onda
je prili¢no lako ostvariti efekat dezautomatizovanog ¢itanja na planu automatizova-
nog pisanja ili pak jezicke i logi¢ke disharmonije stiha, nastale posredstvom neobi¢ne
forme. Nadrealisticko oblikovanje snovnog materijala artefaktna je tvorevina, a po-
treba za dotjerivanjem forme pod maskom automatskog nehaja, uocljiva je i opravda-
na, po Ratkovicevom misljenju, iako automatizam u svom osnovnom znacenju jeste
koncept koji se odupire naknadnom dotjerivanju. Ratkovié zakljucuje da je naéinjena
greska u samoj postavci automatizma, jer on niposto ne znaci da kada pjesnik po-
misli na neki apstraktan pojam ili pak konkretnu stvar ili pojavu, istovremeno mora
napisati i rije¢ koja taj pojam oznacava, te tako redati stvari i simbole bez ikakvog
diktata razuma. Istinski, automatizam jeste permanentno biljeZenje slobodnih aso-
cijacija, pa je njegovo polje znacenjski nepregledno, ali pokazatelj uspjelosti jednog
automatizovanog akta nije, kako smatra Ratkovi¢, u nepovezanom lancu znacenja,
ve¢ u izvjesnoj sklonosti ka razumijevanju i odasiljanju poruke.

1.3 Jedna vizija moralnog pitanja umjetnosti

Po misljenju Tatjane Becanovi¢, Ratkovica pjesnika, sacinjavaju dva usaglasena
inspirativna modela — pjesnic¢ka inspiracija nastala kao produkt bogatog unutrasnjeg
svijeta i konstruktivna komunikacija sa recipijentom prema kome se poetska poruka
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odasilje. Da bi kreativni ¢in u potpunosti bio opravdan, po Ratkoviéu, on mora biti
izazvan stvaralackim imperativom pod ¢ijim se pritiskom objektivira unutrasnji svet
pesnickog subjekta i intrasubjektivni sadrZaji transformisu u intersubjektivne, do-
stizuci odreden stepen komunikativnosti i socijalne angazovanosti.(Becanovi¢ 2003:
72). Kada govori o moralnoj dimenziji umjetnosti, Ratkovi¢ napominje autonomnost
etickog koda umjetni¢kog djela, $to znaci da vrijeme nastajanja djela, kao i sve ono
$to ono sa sobom donosi - umjetnicke i kvaziumjetnicke trendove, ideoloska stre-
mljenja i ekonomski nivo nekog drustva, niposto ne smiju biti uslovi i uzrocnici bilo
kakve moralne ideje. Kao umjetnik koji objektivno sagledava dijahronijski presjek
svih pomodnosti i nazadnosti u umjetnickim pravcima, on razumije da ono §to se u
nekom vremenu ¢ini kao pedagoski princip, u nekom drugom vremenu, biva posve
obezliceno i dekonstruisano. Stoga, eti¢nost neopterecena uslovljenostima, u Rat-
kovicevoj poetici dostize univerzalni ideal. Da je, ipak, rije¢ samo o idealu koji ni
on katkada nije mogao dosegnuti, svjedoci i njegovo dvoumljenje o tome da li moze
biti umjetnik covjek koji je socijalno nemoralan. (Ibid). Ostaje nerazrijeSeno §ta se
uopste podrazumijevalo pod atributom socijalne nemoralnosti, a s obzirom na to da
je Ratkovic¢ pisao kriticki esej Moralno pitanje umetnosti u vrijeme kada je poetski
i teorijski stav okrenuo ka revoluciji, pretpostavlja se da se njegovo tadasnje poima-
nje socijalne nemoralnosti odnosilo na negativno uticanje na auditorijum, ako bi se,
eventualno, stvorilo nesto §to nije prilagodeno zahtjevima revolucionarnih ukusa.

2 Avangardna estetika ili antiestetika

Kakvu funkciju ima esteticki predmet koji zbog zamisli svoga tvorca ne podlijeze
programske teznje jednog pokreta avangarde. Ostaje da se pretpostavlja da li je to,
ipak, bio samo pjesnikov poetski stav i stvar individualnog tumacenja jedne pojave
u nadrealisticCkom pokretu ili je postojala deformacija u poimanju onoga $to diktira
odredena programska metodologija? Poentira se stav da je pisanje bez ambicije za
lijepim, ¢in kojem se ovaj autor opire; sem toga, i u prethodno pominjanom eseju
Moralno pitanje umjetnosti naglaseno je da je svaka objektivizacija duha uperena ka
nekom i ne¢em, nastala zbog nekog i neceg i da podlijeze sudu vremena. Odnos au-
tor-tekst-Citalac je u nadrealistickom tekstu, po shvatanju Rista Ratkovica, ozbiljno
doveden u pitanje. U tripartitnoj relaciji treca kategorija je izostavljena pa je pitanje
da 1i se uopste racunalo na dozivljajnu svijest onoga ko je primalac ili se parametar
automatske tehnike ticao samo perceptivnog produkta autorove podsvijesti. Da bi do
akta umetnicke komunikacije uopste doslo, potrebno je da autorov kod i ¢itaocev kod
obrazuju skupove strukturnih elemenata koji se uzajamno seku, na primer, da citao-
cu bude razumljiv prirodni jezik na kome je tekst napisan. Delovi koda koji se uzaja-
mno ne seku cine oblast koja se deformise, kreolizuje ili se na bilo koji drugi nacin
reorganizuje pri prelazu od pisca ka c¢itaocu. (Lotman 1976: 59). Jurij Lotman insi-
stira na izra¢unavanju entropije umjetni¢kog teksta, kao i na razlikovanju autorovog
i ¢itaoCevog koda. Lotmanova tvrdnja je primjenljiva i na nadrealisticke tekstove, jer
nude obilje informacija, ali je pitanje koliki je perceptivni prag konzumenta i kako on
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razumije morfemu koju, po svemu sudeci, ni sam tvorac nije tu postavio iz razloga da
bi bila lako razrjesiva, ve¢ je ona impuls, i njemu samom, neuhvatljivog stvaralackog
dejstva. Takode, ma koliko da je informativno ¢voriste ponudeno u nadrealistickom
tekstu, zbog bogatstva osnovnog vizibilizma, a ne verbalizma, konzument katkad
otezano identifikuje kvalitativni kapacitet teksta.

2.1 Poeti¢ko meduvreme i njegove posljedice

Nijesu samo Ratkovicevi eksplicitni stavovi o nadrealizmu bili osobeni, takav je
slucaj i sa njegovim tekstovima socrealisti¢ke orijentacije. Ratkovié¢ev socrealisticki
program jeste imao utemeljenje u horacijevskoj teznji da knjizevno djelo mora biti
utilitarno, takode, Ratkovi¢ je smatrao da umjetnost nikada ne moze biti potpuno od-
vojena od stvarnosti, ve¢ da ¢ak i onda kada joj se kontinuirano opire, ona, ipak osta-
je, modelativni sistem koji na svoj na¢in dokumentuje promjene u drustvu. U eseju O
Jednom meduvremenu, koji predstavlja pregled meduratnih zbivanja na knjizevnom
jugoslovenskom tlu, Ratkovi¢ kritikuje umjetnike koji su stvarali u duhu avangarde,
a pritom nijesu mijenjali nista, jer se nijesu otvoreno priklanjali nijednoj program-
sko-ideoloskoj struji. Iz omedene pouzdanosti svojih soba ili kafana, posmatrali su
revoluciju, nipoSto ne ucestvujuci u njoj, biljezili su intimne lirske opservacije, ne
dozivljavajuci neposredno ono $to je tema njihove poezije. Ratkovi¢ ne sumnja u
kvalitativnu vrijednost njihovog poetskog djela, samo konstatuje da pjesnik ne smije
biti posmatra¢ zivota, ve¢ njegov ucesnik. Stvarati lirsku pozu i uzivati burzujski
komoditet na ra¢un pjesnicke profilacije i angazmana koji nije bio istinski angazman,
Ratkovi¢ smatra degutantnim, jer to sve i jesu pojave protiv kojih pjesnik - proleter
mora da ustane. Nosen kritickim zanosom, Ratkovi¢ ne zazire od pominjanja imena,
a pjesni¢ku bunu kojom se oni rukovode na papiru, naziva stilizovanom i politicki be-
zopasnom. Medu pjesnike koji su imali luksuz neucestvovanja u burnim politi¢kim
preokretima, ubraja: Rastka Petrovica, Stanislava Vinavera, Mom¢ila Nastasijevica,
Todora Manojlovic¢a, MiloSa Crnjanskog, Sibu Mili¢ica, ali sa izuzetkom Tina Uje-
vic¢a. Ratkovicu je nepojmljivo da bilo koji umjetnik moze sa distancirane pozicije
posmatrati pojave u drustvu, biti njihov kriticar i ¢ak vjesnik korjenitih promjena.
Smatra da misiju preobrazavanja svijeta umjetnik moze imati isklju¢ivo ako i sam
potice iz najugrozenijih slojeva, ako je progonjen i obiljezen kao remetilacki ¢inilac
u jednom deformisanom i moralno izokrenutom drustvu. Napominje da materijalna
bezbjednost pjesniku osigurava siguran polozaj u drustvu, ali ne i emociju uosjecanja
u socijalno-psiholosku srz jedne drustvene pojave, a time se oduzima emocionalna
strana jednom umjetnickom djelu. Stvaranje bez uzivljavanja, otkriva samo povr-
Sinske slojeve nekog problemskog pitanja i ne nudi nikakvo estetsko rjesenje, a isto
tako, totalni bijeg od stvarnosti, iako pruza potencijal ekstati¢nog raspoloZenja, ipak
ne zadovoljava ono §to bi se ticalo etickog nacela umjetnosti niti je takav odgovor
na stvarnost dugoro¢no rjesenje problema. Kroz ovakve poeticke stavove mozemo
pratiti kako je Risto Ratkovi¢ od nadrealistickih presao na socrealisticke tendencije,
auz to, ne zaboravljaju¢i da su u osnovi to, ipak, dva potpuno razlicita strujanja. Uzi-
majuéi od oba pokreta ono $to je njegovoj poetickoj rafiniranosti bilo blisko, stvorio



230 Slavisti¢na revija, letnik 63/2015, $t. 2, april-junij

je od njih specificnu programsku shemu u kojoj ih je, ako ne sjedinio, ipak pribli-
zio. Ocito je da se u eseju u kojem kritikuje pjesnike-revolucionarne neaktiviste,
proklamuje njegovo priblizavanje socrealizmu. A sami revolucuionarni neucesnici
jesu pjesnici koji usred najvece svjetske revolucije zele da promijene umjetnicko po-
imanje i drustvenu svijest, ali tako $to nece ostvarivati, ako je moguce, ni dijaloski
kontakt sa onima koji sopstvenom krvlju grade novi svjetski poredak. Ostra osuda
Ratkoviceva ide 1 protiv svih onih koji su imali ¢ak i verbalno nedefinisan stav prema
onome §to se pocelo deSavati u zemljama koje su se opredjeljivale za komunizam.
Rezervisanost je nastajala kao rezultat ogradivanja od bilo koje ideologije, a to je
nesto Sto je neoprostivo za pjesnicki senzibilitet, koji u odlucujuéim istorijskim tre-
nucima mora da ostvari makar verbalnu komunikaciju sa drustvom koje je uputno
opisivati. Za bilo koji vid transformacije drustvenih i poetskih pojava, potreban je
trezven duh i jasno izrazena misao. Zato Ratkovi¢ nije mogao ili htio biti potpuni
nadrealista niti su njegovi tekstovi mogli nastajati iz somnambulne ekstaze koja bi
bila apsolutno nadrealisti¢ki nepovezana. Oniricko je moglo biti samo impuls jednog
drugacijeg poetskog subjekta ili signalizacija jedne mozaicke igre u kojoj sve slike
postaju jednako relevantni subjekti, kao i sam poetski subjekt. Zbog nejasno izraze-
ne misli, zbog neuskladenosti misli i djela 1 zbog luksuza nedjelovanja, Ratkovié je
osudivao pomenute pjesnike. Smatrao je da nisu znali §ta hoée i da kroz besciljna
lutanja u poeziji i neprestana eksperimentisanja sa stihom, ¢esto nijesu ni dobili ze-
ljeno. Ratkovi¢ napominje da je sli¢an stav iznio i Dusan Mati¢ 1924.godine kada je
osvjedocio jugoslovensku avangardu kao tajanstvenu liniju jednog Zivotnog zamaha
i jedne nesamerljive vidovitosti (Ratkovi¢, 1991: 199), ali vidovitosti posredstvom
koje nijesu svi sagledali svoj put.

2.2 Eklektizam estetske i eticke funkcije literature; Ratkoviceva
reinterpretacija realizma

Nakon ¢itave decenije antitradicionalnog, antimimetickog i antinarativnog stva-
ranja literature; preciznije, nakon desetogodiSnjeg iskoracenja iz ambijenta objasni-
jivog svijeta, pojedini pjesnici se unekoliko vracaju principima mimetizma ili, kako
je to Ratkovi¢ uocio, dijalekticki rehabilituju realizam. Da li je do preporoda onoga
Sto je ve¢ jednom surovo odbaceno, doslo zbog zasicenja ili usljed nepronalazenja
u isuvise ekstremnim izmima avangarde, nije do kraja razjasnjeno, ali, Ratkovi¢ev
je stav da pjesnicka svijest vaskrsava u etickom pogledu, jer pjesnici, nakon broj-
nih poetskih zamaha i zanosa, shvataju da je njihova umjetnost u koegzistenciji sa
drustvom i da samo kao takva moze imati buduénost. Umjetnic¢ko djelo dakle, do-
bija i eticki, jednako kao i estetski kredibilitet. Takode, ako se umjetnicko stvaranje
ograduje od svih prepoznatljivih i vidljivih vrijednosti realnog Zivota, smanjuje se
moguénost primanja toga djela i dovodi u pitanje moralno pitanje umjetnosti. Tako
i poezija, svakako, mora da ima eti¢ku dimenziju, jer izno$enjem problematike koja
se deSava ovdje, u nasoj blizini i sada, tj. ¢ak i u trenutku govorenja, poetsko djelo
postaje transtekstualno i Salje jasnu poruku citalackoj publici koja ¢e takav tekst
razumjeti i primiti.
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3 Zakljuéak

O revitalizaciji realistickog postupka govorii Marko Risti¢, smatrajuc¢i ga nuznim
i opravdanim, jer pomocu idejne datosti nekog djela, cjelokupnije se dozivljava i
stvarnost. Smatrajuéi knjizevnost vaznim medijumom i rukovode¢i se i Risti¢evim
stavovima o umjetni¢kom odrzavanju, Ratkovi¢ zakljucuje da novo tumacenje priro-
de knjizevnosti i njenih ciljeva, nije ni pomodno ni prisilno. Ovo je dakle, otvoreno
prihvatanje novog, dijalektickog realizma od strane nadrea,lista koji su do skora ne-
girali svaki realisticki postupak u knjizevnosti. Ali to nimalo ne znaci afirmaciju onih
povrsnih tvorevina koje su pod firmom socijalne literature smatrali, a neki smatraju
jos i danas, za progresivau knjizevnost onih knjizevnih tvorevina u kojima se tenden-
cija ne pojavljuje kao rezultat knjizevnog stvaranja, ve¢ kao njegov povrsan uzrok.
(163). Govoreci o Risticevim stavovima, Ratkovi¢ direktno isti€e i svoje. Postoje, po
njegovom misljenju, znacajna umjetnicka ostvarenja koja uopste nemaju socijalnu
aktuelnost, ali je nesporno da umjetnik mora biti sauc¢esnik u drustvenim dogadanyji-
ma, a ako su u pitanju burni istorijski procesi, onda mora verbalnim i svakim drugim
moguéim angazovanjem, pruziti svjedo¢anstvo jednog vremena. Ranije je napome-
nuto da je konkretnost u socrealizmu drugacije formulisana nego u avangardnim po-
kretima, stoga Sto je jezik organizovan na drugacijem principu, a vizuelni, akusti¢ni
i oflaktorni elementi se u novim pjesnickim postupcima raznovrsno kombinuju. Po-
$to u poeziji socrealizma sintaksicki poredak nije poremecen, a evidentna je i logicka
uravnotezenost, ovi tekstovi su publikacije namijenjene Sirokim narodnim masama
te se nameée zaklju¢ak da je medu njima jaka uzro¢no-posljedi¢na veza. Socreali-
zam je imao privilegiju da se razvije poslije brojnih poetskih eksperimenata koji su
pratili poeziju od pocetka XX vijeka, pa do tridesetih godina istog vijeka. Uzimajuéi
odredeno obiljezje od onih pravaca koji su mu ekspresijom i raspolozenjem bili naj-
blizi, a oblikujuéi se i razvijajuci u najmutnijem istorijskom vrtlogu zbog kojeg i jeste
nastajao, socrealizam se formirao i kao potrebna ideoloska vrijednost. Drustveni
aspekt upravo zahtijeva visok stepen referencijalnosti, a predvidljivost i razumljivost
poruke u socrealistickoj poeziji je rezultat bliske veze izmedu signansa i signatuma.
(Becanovi¢, 2003). Izmedu ova dva pojma ne postoji nepregledna udaljenost kao u
nadrealistickom ikoni¢kom znaku. Sintagmatska kohezija doprinosi konkretizaciji
znacenja u poeziji socijalistickog realizma, a podrazavana stvarnost postaje inspi-
rativni model ove poetike. Definisanjem subjektivne percepcije objektivnog svijeta,
Ratkovi¢ koncipira manifestne postavke novog realizma.
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PovzETEK

Na osnovi Ratkovié¢evih razmisljanj o poeziji ter o vlogi in naravi umetnosti v
obdobju Siritve avantgarde danasnji raziskovalec njegovega dela lahko ustrezno re-
konstruira njegovo izjemno razclenjeno in transformativno poeti¢no misel. Celoten
Ratkovicev esejistiéni diskurz, ki je eklektiéno vkljuéen v delu Esejistika in kritika,
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v osnovi izkazuje vse poetiéne variacije, ki so zelo pogoste tudi v njegovi poeziji,
saj njegov knjizevni izraz variira od novoromanti¢nega, preko zenitisti¢nih, dada-
istiénih in nadrealisti¢nih impulzov in vse do kon¢ne opredelitve za socrealisti¢no
profiliranost pesniskih besedil. Eseji, ki so bili predmet pri¢ujoce raziskave, dajejo
diahroni uvid v raznovrstne, medsebojno zelo razli¢ne pesnikove literarno-jezikovne
postopke. Kot konéni induktivni sklep se ponuja dejstvo, da se je Ratkovic¢ zavedal
tega, da novonastalega pesniSkega izraza, izvirajoCega iz okolja duSevne razprse-
nosti, ki jo je povzrocila prva svetovna vojna, ni mogoce realizirati po zakonitostih
tradicionalne metrike. Ralog za to je, da se novo poeti¢no razpolozenje nikakor ne
more ustvarjati po sistemu kanonskih in pri¢akovanih norm pisanja, pa¢ pa inova-
tivni pesniski nacin po Ratkovi¢evem misljenju zahteva nove oblike izrazanja, ki se
zelo pogosto od pesnika do pesnika razlikujejo. Tako besedila Nadrealizem danes in
tu, O nadrealizmu iz mojega zivljenja, Beograjski nadrealizem ali pa Duh poezije in
njena tehnika dejansko odrazajo vse pesnisSke koordinate, ki jih promovira v avant-
gardni stilski formi. Ce upostevamo Ratkovicev posebno nadrealisti¢no pisavo, ki
se razlikuje od manifestne, bretonovske, ni presenetljivo niti dejstvo, da pesnik v
obdobju poetike nasprotovanja, tj. v obdobju proklamiranje antiestetike in popolne
antiutilitarnosti, zastopa stalis¢e o moralnem vprasanju umetnosti. Trdi, da je ume-
tniku dovoljeno biti v kateri koli fazi abstience od tega sveta in objektivne stvarnosti,
vendar pa se nikoli ne sme ograditi od svojega recepcijskega avditorija, saj vsako
umetnisko delo nastane prav zaradi njega.



