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SLOVASKE KULTURNO-LITERARNE RAZMERE V LETIH 1945-1955*

Slovaska kulturno-literarna situacija v desetletju po drugi svetovni vojni je ostro razde-
ljena na dva dela. Prvo obdobje, ki traja do leta 1949, je nadaljevanje predvojnega pluralizma,
ki pa je delno okrnjen. Na novo se v slovaski literaturi pojavi izrazita tematika eksistencial-
nega nemira, ki odraza grozote kon¢ane vojne. Drugo obdobje pa predstavlja ostro zarezo v
slovasko druzbo in kulturo, saj je po komunisti¢nem prevratu leta 1948 po vzoru Sovjetske
zveze vpeljana kulturna reforma z edino dopustno idejno-estetsko orientacijo: socialisticnim
realizmom.

Kljuéne besede: slovaska knjizevnost, slovaski literarni naturizem, socialisti¢ni reali-
zem, literarni shematizem

The Slovak cultural and literary situation in the decade after the end of World War 1II is
divided into two periods. The first period, lasting until 1949, is a continuation of the prewar
pluralism, but with some limitations. Awareness of the atrocities of war results in existential
anxiety that becomes one of the main themes in Slovak literature. The second period intro-
duces a sharp break with the past into Slovak society and culture, since after the Communist
coup in 1948 a cultural reform is implemented. The reform introduces the only permissible
conceptual-aesthetic orientation—Socialist Realism.

Keywords: Slovak literature, Slovak literary naturism, Socialist Realism, literary sche-
matism

0 Uvod

Prispevek o slovaski kulturni in literarni podobi v desetletju po drugi svetovni
vojni je razdeljen na dva sklopa. V prvem Zelim predstaviti literarno situacijo tik po
vojni, ko se je literatura s svojimi idejno-tematskimi in zvrstnimi koncepti navezala
na tradicijo in izkusnje izpred vojne; drugi del pa popisuje zasuk v socialisti¢ni rea-
lizem, ki so ga povzrocile druzbenopoliti¢éne spremembe.

Pregled slovaske knjizevnosti je temeljito opisan v obseznem delu slovaskega li-
terarnega zgodovinarja V. Mar¢oka,! med najnovej$imi pa je Zgodovina slovaske
literature 1. Sedlaka. Za primerjavo je pomembna tudi starejSa literarna zgodovi-
na S. Smatlaka in pa nekatera druga dela, ki so navedena ob koncu prispevka. V
slovenskem prostoru do danes o tem obdobju slovaske zgodovine ni zapisov, je pa

* Clanek je nastal v Gasu raziskovalnega dela doktorskega $tudija, ki je delno sofinanciran iz sredstev
Evropskega socialnega sklada in sredstev Republike Slovenije iz Operativnega programa razvoja ¢loveskih
virov 2007-2013.

! Polno ime omenjenih avtorjev in natan¢nej$i podatki o publikacijah se nahajajo med navedeno
literaturo.
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ve¢ avtorjev, med njimi Bozidar Borko, Viktor Smolej idr., nakazovalo problematiko
slovstva povojnega ¢asa. Nekaj odstavkov o slovaski knjizevnosti v obravnavanem
obdobju prinasata P. Zajac in A. Rozman v esejih ob izidu antologije Sto /et slovaske
knjizevnosti, na kratko pa problem omeni $e S. Sramel. Odzven je v zelo omejeni
meri zaslediti v takratni publicistiki in pisemski zapu§¢ini.? Ob podrobni analizi slo-
vaskih razmer, tako kulturno-literarnih kot zgodovinskih, se v zakljucku prispevka
ponuja prostor za primerjavo s slovensko situacijo.?

1 Pluralizem med letoma 1945 in 1949

V ¢asu po II. svet. vojni je v slovaskem literarnem prostoru Se vedno odzvanjal
predvojni pluralizem, ki se je oblikoval od konca I. svet. vojne, prerasel okvire same
vojne in nadaljeval svoj razvoj v povojnem casu. Leto konca II. svet. vojne nam je
lahko v pomo¢, da bolj nazorno prikazemo nadaljnji razvoj knjizevnosti, hkrati pa
leto 1945 ne moremo imeti za natancen ali absoluten literarni mejnik, kot to zaradi
druzbenopoliti¢ne situacije vse prepogosto zasledimo v razli¢nih konotacijah.

Interpretacije slovaske literature vojnega obdobja so bile skozi ¢as razli¢ne, naj-
radikalnejSe med njimi so se navezovale na marksisticno-leninistiéno ideologijo o
definitivnem zmagoslavju socializma, ki postavlja problem notranje diferenciacije
posameznikov v ozadje.* Objektivnej$a danasnja predstava govori o literarni situa-
ciji, ki se je zacela spreminjati sredi tridesetih let XX. stoletja z oblikovanjem S$tirih
programskih usmeritev: nadrealizma, naturizma, katoliSke moderne in socialisti¢ne-
garealizma, s katerimi v literaturo opazneje zacnejo prenikati jasne avantgardne ten-
dence. (Marcok 2006: 17) Ne gre zanemariti dejstva, da je literarno zivljenje v prvih
letih po drugi svetovni vojni navkljub povojnemu pomanjkanju, politicni napetosti
in negotovosti $e vedno imelo vse osnovne institucionalne in nazorske poteze demo-
krati¢nega pluralizma. Ceprav je to Ze bil »nazorski pluralizem, ki je bil politi¢no
omejen« (Smatldk 1999: 510), pa je v njem bilo $¢ vedno dovolj druZbeno svobodnega
prostora. Ob razumljivem delnem mrtvilu literarne situacije v ¢asu vstaje in vojaskih
operacij je do opaznejSe ozivitve tendence po demokraticnem pluralizmu prislo po
politi¢nih spremembah na volitvah leta 1946.

Spremembe, ki so se dogajale v druzbi, so se odrazile tudi na kulturnem podro-
¢ju. Po razpustitvi Zveze slovaskih pisateljev, ki jo je vodil pesnik Valentin Beniak,
je bila 29. novembra 1945 ustanovljena istoimenska organizacija, za predsednika pa
so izvolili levo usmerjenega pesnika in politika Ladislava Novomeskega. Prvotno,
¢eprav politicno spremenjeno, povsem stanovsko zdruzenje se je pod pritiski ko-
munistov postopoma zacelo spreminjati v ideolosko organizacijo in orodje bodoce

2 V. Smolej v reviji Novi svet leta 1948 povzema pisanje tednika 7vorba o zmagi socializma na
Ceskoslovaskem in nadrobno opise nekatere e izvedene in napovedane kulturne reforme.

3 Omenimo naj literarne zgodovinarje Franca Zadravca, Borisa Paternuja, Matjaza Kmecla in
Aleksandra Skazo.

4V tem pogledu jo je videl tudi e S. Smatlak, ki govori o »dolgotrajnem, dramati¢nem in [...]
zgodovinsko uresni¢enem procesu spremembe slovaske knjizevnosti kot dolo¢ene narodne literarne celote
na socialisti¢no knjizevnost.« (Smatldk 1988: 488)
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kulturne politike.> Podporniki pluralizma, ohromljeni in zdesetkani s politi¢nimi
¢istkami, niso mogli prepreciti ukinitve slovaSke zveze in ustanovitve ideolosko ze
povsem enotne Zveze ¢esSkoslovaskih pisateljev (oktober 1949).

V povojnem obdobju obnavljanja pluralizma so kljub pomanjkanju tiskarn in pa-
pirja spet zacele izhajati Stevilne revije,® skupna nazorska osnova, ki je zdruzevala
pisatelje in umetnike, pa je bil antifasSizem in zavest o nujnosti sodelovanja pri obnovi
drzave, ki je bila v vojni uni¢ena. Taksno sporocilnost je prinesel tudi Prvi kongres
umetnikov in znanstvenih delavcev v Banski Bystrici (avgust 1945), kjer pa Se ni bilo
ideoloskega poenotenja, kakrsnemu smo bili pri¢a pozneje, kar potrjuje L. Novome-
sky z referatom, v katerem je tvorno podprl kraskovsko’ pisateljsko idejo o popolni
svobodi in zavezanosti svojim lastnim idejam.

Na drugi strani je v tem ¢asu ze vznikla moéna opozicija, zdruzena okoli revije
Nové slovo in Casnika Pravda, ki je zaela poudarjati enotno levic¢arsko orientirano
literaturo. Med najbolj gorece zagovornike taksne literature lahko Stejemo literarne-
ga kritika Daniela Okalija, ki je z ve¢ ¢lanki® izzval ogoréenje in povzrodil zaskr-
bljenost zaradi vpeljevanja ideoloskega terorja, cemur so v $e obstoje¢i demokrati¢ni
pluralnosti na straneh revije Eldn nasprotovali Jan Smrek, Alexander Matuska in
Andrej Mraz.

Vsakr$ne alternative so bile dokon¢éno zavrnjene na Kongresu narodne kulture
v Pragi aprila 1948 s pozivom takratnega predsednika Komunisti¢ne partije Cesko-
slovaske in bodocega predsednika drzave Klementa Gottwalda po »enotni kulturni
fronti« in tvorbi »nove kulture danasnjega dne, ki zivi v sedanjosti in pomaga seda-
njosti«. (Marcok 2006: 20)

1.1 Situacija v poeziji

Po letu 1945 so izrazito marksisti¢ne rekonstrukeije knjizevnosti v pomanjkanju
socialisti¢no realisti¢nega koncepta v literaturi skovale termin »antifasisti¢na litera-
tura« ter v ze napisanih delih kot zgled izpostavljali zgolj to komponento. Iz danasnje
perspektive pa je razvidno, da izrazanje protifasisticnih staliS¢ ni bila edina naloga
poezije tega obdobja, temveé so pesniske zbirke prinasale resni¢no, univerzalno pe-
snisko poslanstvo prav s svojo raznorodnostjo in celovitostjo. V svojem bistvu so bolj
kot protifasisti¢no idejo obsegale izraz eksistencialnega nemira zaradi stanja druzbe
in sveta ter prinasale raznovrstne analize ne le neuspeha ideje humanizma, temve¢
tudi ¢loveka kot posameznika. Hkrati pa so se pesniki zavzeli za odgovorno iskanje

5 Nekateri avantgardno usmerjeni pisatelji in umetniki so se ob nastanku nove Zveze zavzeli za ozivitev
pred vojno ukinjene zveze Umelecka beseda slovenska, ki je ohranila svoj avantgardni in svetovljanski
znacaj in bila zaradi tega ukinjena leta 1949. Ena njihovih zadnjih odmevnejsih akcij je bil Manifest
socialisticnega humanizma (objavljen 11. 4. 1948), s katerim so Zzeleli predstaviti alternativo grozeci
nevarnosti enoumja.

¢ Pomembnejse so literarne revije Slovenské pohlady, Eldn, Tvorba, Nové slovo, od politiénih pa Cas
(povezan z Demokratsko stranko) ter Pravda (pod vplivom Slovaske komunisti¢ne partije).

7 Po Ivanu Krasku, predstavniku slovagke moderne.

§ Npr. s ¢lankom O generdlnu liniu v ument, objavljenim leta 1947 v reviji Nové slovo (Marcok 2006:
19).
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moznih izhodov iz vojnega prepada. V sinteti¢ni podobi je to poslanstvo izpolnil ze
Valentin Beniak s pesnitvijo Zofia (1944), §e bolj poglobljeno pa se zrcali v zbirki
Jana Smreka Studra (1945) z vitalisticnim izhodis¢em. Tenkocutno zaznavo raz-
¢lovecenja in nerazsodnosti ¢loveka v vojni je izpovedal tudi Emil Boleslav Lukac
v zbirki Bdbel in v pesnitvi Stlp hanby.® S ponujenim krianskim zgledom kot mo-
znostjo za spravo sveta in ¢loveka je ponudil pravzaprav takrat Ze skoraj (ideolosko)
nemogo¢ izhod. Podobno so se resnosti stanja duha zavedali tudi pesniki katoliske
moderne (Pavol Gasparovic-Hlbina, Jan Haranta in Janko Silan), ki so iskali zavetje
pred raztre§¢enim svetom pri Bogu in v kr§¢anski veri.'® Drugaéno moznost reitve
sveta in iskanja tolazbe je ponudil Jan Kostra z zbirko Presila smutku (1946). Zatekel
se je k »veri v zakone naravnega delovanja«, ki pa ni vodila h »globljemu spoznanju
cloveka« (Felix 1965: 95), ampak, nasprotno, h globokemu obc¢utku eksistencialnega
nemira, ki je prehajal celo do eksistencialne melanholije. Ob omenjenih pesnikih so
bili sicer tudi drugi podobni poskusi, predvsem mlajSe generacije (npr. Milo$ Krno,
Miro Prochazka, delno Se Ivan Teren), toda ti so se kmalu odvrnili od tenkocutnega
iskanja kritiénega duhovnega polozaja in se zatekli k naivni veri v »bolj$o sociali-
sti¢no prihodnost«.

V opisanih razmerah se je po vojni odigrala tudi kriza nadrealizma in zaklju¢no
obdobje njegove t. i. zgodovinske podobe v slovaski knjizevnosti. Neslutene mozno-
sti objavljanja, ki so si jih nadrealisti¢ni pesniki zagotovili s poudarjanjem vsega
antifasisti¢nega in z odobravanjem politike komunizma, so na povr§je prinesle tako
nekatere stare kot tudi manj kakovostne tekste, ki so poslediéno pomenili nujno na-
sicenost z nadrealizmom in izgubo edinstvenosti njihove poetike. Od prvih zbirk, ki
so Se izrazale odpor do vojne (Jan Brezina, Pavel Bunéak, Julius Lenko, Vladimir
Reisel), so se zatekli k programu, ki ga je ponudil komunizem, k pospesenemu od-
vracanju sodobnika od grozot vojne k sre¢ni prihodnosti. Potreba po taksni podobi je
bila sicer razumljiva, toda pesnisko je postala nevzdrzna, ker je v kon¢ni fazi lahko
prikazovala le iluzijo. Ta neorganski programski prelom najbolj nazorno izpri¢a Ru-
dolf Fabry z zbirko Ja je niekto iny (1946), kjer brez kakrsnega koli opozorila odtrga
sebe in bralca od tragi¢nih in bole¢ih globin v sebi in ¢asu ter se naivno spontano
obrne k utopi¢ni brezproblemski prihodnosti.

Edini od nadrealistov, ki se je uprl iluzornemu optimizmu, je bil pesnik Pavel
Buncak, ki je proti izrazu vsesploSne srece in optimizma postavil obcutenje vzne-
mirjenja in zaskrbljenosti (zbirka Zomierat zakdzané, 1948). Bistvena razlika med
njim in Fabryjem je, da je Fabry poskusal sebe, sodobnike in svojo poezijo kar se da
hitro obrniti v absolutno nasprotje — od grozot vojne k sre¢ni prihodnosti, od samote
v kolektivnost in od kompleksnega nadrealizma v naivno poenostavljeno »resnic-
nost« nove vizije. Bun¢ak pa nas poziva k vrnitvi v vsakdanje zivljenje, k obcutenju
sveta, ter krepi naso vero, da je poruseni svet mogoce spet sestaviti prav z ljubeznijo.
Razlika se kaze tudi v izraznosti, saj mora Fabry, da bi upravicil svojo vero v utopijo,
iskati zmeraj nove, mo¢ne besede, Bunéak pa z uporabo preprostih besed dosega Cist
in avtentien izraz.

° Po nekaj revijalnih fragmentih je pesnitev v celoti lahko izsla $ele leta 1965 v zbirki Hudba domova.
10K tej smeri v tem Casu lahko priStejemo tudi Vojtecha Mihalika (leta 1947 je izdal zbirko Anjeli), ki
se je kasneje spreobrnil k ateizmu.
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V negotovih in kriznih povojnih razmerah poezija ni uspela doseci programske
jasnosti in izrazne Cistosti, kljub vsemu pa je bila z revitalizacijo individualnih in
skupinskih orientacij usmerjena k predvojnemu pluralizmu. Pesniki, ki so lahko ob-
javljali, so se soocali s krutim dejstvom vojne in pomagali pri demaskiranju klerofa-
SistiCnega rezima medvojne Slovaske republike, odli¢no pa so uspeli priblizati tudi
eksistencialno problematiko, ki jo je v ¢loveku pustila vojna (J. Smrek, J. Kostra, J.
Silan in nadrealisti).

1.2 Situacija v prozi

Povojne politi¢ne Cistke so izrazito posegle tudi v fizi¢ni obstoj proze in kot po-
sledica druzbenih razmer je bil dolo¢eni krog pisateljev izloCen iz literarnega zivlje-
nja. V vzdus§ju zmage nad fasizmom je najvec izgubila kr§¢ansko-narodna ideoloska
usmeritev, ko so nekateri njeni najvidnejsi predstavniki odsli v politi¢no izgnanstvo
(Jozef Ciger-Hronsky, Pavol Hrtus-Jurina), mnogim, ki so ostali, pa so bile na podla-
gi sankcij odvzete vse moZnosti za objavo (Milo Urban, Mikula§ Gacek, Stefan Graf,
Tido J. Gaspar). Veliko njihovih del, ki si zasluzijo pozornost, je ostalo neobjavljenih
do Sestdesetih ali celo devetdesetih let 20. stoletja.

V starejsih (rezimsko korektnih) pregledih proznega ustvarjanja se podobno kot v
poeziji pojavlja trditev, da se je v ¢asu po drugi svetovni vojni vsa pozornost usmerila
v obnovo kontinuitete socialistiénega realizma in njegovega zavzemanja vodilnega
polozaja v literaturi, razmeroma veliko pestrost proze'' pa so oznacevali za skoraj
preziveto. (P. Stevéek, S. Smatlak) Glavno in edino smer v prozi naj bi potrjevala dela
Frana Krala (Stretnutnie, 1945), Petra Jilemnickega (Kronika, 1947), Dominika Ta-
tarke (Farska republika, 1948) in Vladimirja Minaca (Smrt’ chodi po hordch, 1948).
Na prvi pogled se je zdelo, da je klju¢ni udarec lirizirani prozi tik po vojni zadal
ze J. Felix,"? ki je pozival k »novemu realizmu« in »naravnost v sredi§¢e zivljenjac,
toda Se bolj neizprosni so bili v kasnejsih kritikah Daniel Okali, Michal Chorvath in
Andrej Mraz. Kljub narasé¢ajo¢im pritiskom na literaturo, so pisatelji Se nekaj casa
nadaljevali svojo umetnisSko udejstvovanje po lastnih merilih in predstavah, saj je
neodlo¢enost boja za politi¢no prevlado med letoma 1946 in 1948 Se dopuscala vec
razliénih vrednostnih in politicnih usmeritev.

V ustvarjanju naturistov oz. tudi SirSe razumljene lirizirane proze se je sicer Ze v
¢asu druge svetovne vojne pojavila opazna zadrega. Dobroslav Chrobak je po roma-
nu Drak sa vracia (1943) odlozil pisateljsko pero, Frantisek Svantner pa se je v svojih
delih Malka (1942) in Nevesta hol' (1946) usmeril k skepti¢ni ugotovitvi, da slovaske
vasi in gore niso vec¢ tisti magicni prostor, po katerem so hrepeneli in s katerega bi se
lahko uprli tujim silam razkroja civilizacije in notranjim eksistenénim problemom. V
svojih delih je, tako kot takratni juznoameriski magicni realisti, zasnoval predstavo,
da je ¢lovek s svojo civilizacijo le tujec in tujek v naravi, slednja pa ga ob soo¢enju

' Poleg realizma je v tem Casu prevladovala predvsem lirizirana proza v obliki naturizma,

ornamentalizma in t. i. pesniStva sizeja.
12J. Felix je s t. i. napadom proti »angelskim zemljam« v reviji Eldn kritiziral naturizem kot preziveto
literarno smer. (Felix 1965: 174-85)
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pogoltne. Tudi Margita Figuli je vsled vojne bila prisiljena posodobiti svoj iluzorni
naturisti¢ni koncept. Najnazorneje se njena nova izpovedna mo¢ pokaze v romanu
Babylon (1946), kjer se osredotoéi na prikaz »veéno Zenskega principa« (Cepan 1977,
2002). Da bi svoj prikaz zenskosti izvzela iz takratnega naturisticnega okvirja, ga
je umestila v oddaljen kraj in ¢as, ki nima zgodovinskega pomena. V romanu, ki ga
nekateri kritiki zaradi prikaza moskega vojnega principa oznacujejo za dekadentne-
ga, pa gre pravzaprav za prikaz njegovega nasprotja — zenskega principa in prevlade
vitalizma v Zenskem principu. Ce ga vrednotimo v tem duhu, lahko re¢emo, da gre
celo za prvi roman na Slovaskem, ki je napisan s pozicije feminizma.

Podobno kot naturizem in lirizirano prozo so teoretiki socialisti¢nega realizma
obsodili tudi tematiko slovaske narodne vstaje, predvsem zaradi pomanjkljivega po-
udarjanja kolektivizma in umanjkanja optimizma. Za primer lahko navedemo zbirko
novel Jana Bodenka Z vicich dni (1947), ki je kot prvi poskusal prikazati drugo plat
upora — eksistencialno ogrozenost, iz katere se je rodilo individualno junastvo. Se
bolj pretanjeno je eksistencialno problematiko vojne v kratkih zgodbah in novelah
prikazal Leopold Lahola,” ki je ubesedil obraz vojne z najbolj tragi¢nega vidika, s
pozicije domacega rasisticnega preganjanja. Njegove kratke zgodbe prikazujejo od-
sotnost Cloveskega v ¢loveku, ujetem v vojno vihro. Toda pisatelj v bralcu ne zeli
zgolj vzbuditi socutja ali sovrastva, temve¢ skozi grajenje eksistencialnih situacij, ki
prikazujejo okrutnost, paradoksnost, celo absurd, zeli prisiliti bralca, da sam zavza-
me svoje stalis¢e. S svojim prikazom izrisuje tanko mejo, ko v tezkih situacijah ne
moremo razloditi zla od dobrega, krivde od pravi¢nosti in poguma od strahopetnosti.

V politi¢ni situaciji, ki se je vse bolj zaostrovala, je knjigo literariziranih spomi-
nov Apeninsky vzduch (1947) izdal pesnik Stefan Zary in v njej na Ziv in pester na¢in

opisoval zivljenje in osebno doziveti optimizem v prisilnem izgonu v Italijo v ¢asu
vojne. Avtorjev poskus, da bi priblizal napeto atmosfero v italijanskem protifasistic-
nem gibanju na nacin, da bi v njej ostala vitalnost obicajnega ¢loveka, je trcila ob vse
mocnejso tendenco reduciranja podobe posameznika. Podobne probleme ob izidu
je ob ze zaostrenih politicnih razmerah leta 1948 imel Vladimir Minac¢ s prvencem
Smrt chodi po horach, kar je bil eden zadnjih poskusov, s katerim se je v literaturo
vrnil fenomen eksistencialnega nemira v lu¢i odpora in vstaje. Takratna marksisti¢na
kritika mu je sicer priznavala socrealisticno zasnovo romana, v okviru pricakovanj
pa mu je ocitala nedopustno subjektivizacijo zgodovine, preveliko psiholosko zivost
posameznih oseb, nekateri kritiki pa so njegovo delo primerjali s Hemingwayevim
romanom Komu zvoni.

Dolga leta so literarni kritiki ustvarjali sliko, da je po izidu Kronike (1947) Petra
Jilemnickega predstava o povojnem eksistencialnem nemiru med pisatelji povsem
usahnila. Roman, ki je bil zaradi zamol¢evanja nekaterih zgodovinskih dejstev med
stanovskimi kolegi sprejet z velikimi zadrzki, so komunisti po februarju 1948 po-
stavili za (politi¢ni) vzor, kako naj proza pise zgodovino v »korist ljudi«. V mnogih
¢lankih in kritikah je bilo delo povzdignjeno v prototip socrealisti¢ne proze. Avtorji,
ki so sprejeli komunisti¢no ideologijo, so po tem vzoru zaceli iskali nacine, da bi se
oddaljili od eksistencialnega nemira in poskusali problematiko obdobja prikazati v

13 Knjizno so lahko iz§le $ele po njegovi vrnitvi iz izgnanstva, Zal pa tudi Ze po njegovi smrti (Poslednd
vec, 1968).
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okviru druzbenih razmer. Delno se temu idealu kulturne politike pribliza Dominik
Tatarka z romanom Farska republika (1948), kjer razgalja resnicni obraz klerofa-
Sisticne Slovaske republike med drugo svetovno vojno in s tem mojstrsko reagira
na novo postavljeno tematsko narocilo. Se danes lahko roman beremo kot pri¢ujo¢
dokaz laznih iluzij o idili¢no sre¢nem Zzivljenju v medvojni republiki, kljub mocne-
mu poudarjanju antifaSizma pa lahko iz danasnje pozicije trdimo, da (Se) ne gre za
tipi¢en socrealistini roman. Avtor je namre¢ v zgodbo vpletel glavnega junaka, ki
je brez ideoloskega prepricanja in je povsem dezorientiran, obenem pa ne dozivlja
tesnobe pri odkrivanju samega sebe, temvec se zgolj prepusca nakljuc¢jem — kar pa
ustvarja prostor za blago ironijo in sarkazem.

Ob predstavljenih dejstvih ne gre prezreti, da je bilo ustvarjanje slovaskih pisate-
ljev v obdobju tik po vojni plodno in s svojo pestrostjo dale¢ od zgodovinsko politi¢-
nih iluzij in ideologij, obenem pa dela niso podlegala »edini znanstveni« ideologiji,
ki je ponujala iluzijo raja na zemlji. Prav to zadnje obdobje pluralnega pogleda na
¢loveka in svet preseneca z bogastvom, kjer ne umanjkata niti globok etos eksisten-
cialnega nemira zaradi stanja sveta in cloveka v njem niti razumevanje stiske, ki jo
je povzrocdila vojna travma.

1.3 Situacija v dramatiki

Kot za ostali dve literarni (z)vrsti je tudi za slovasko dramatiko, ki je nastajala
po letu 1945, znacilno, da so jo marksisti¢ni literarni zgodovinarji (npr. R. Mrlian v
Pisut 1984: 832-51) oznacevali strogo s »slovaska socialisticna dramatika« in s tem
poskusali dramatiko prikazati kot del razvojnega loka socialisti¢ne literature. Hkrati
S0 v svoji gore€nosti z obsodbo, da ne izpolnjujejo druzbenih pri¢akovanj in potreb,
celo zanikali obstoj nekaterih dramskih del, ki danes veljajo za klju¢na dela slovaske
dramatike tistega obdobja.

Slovaska dramatika je v ¢asu II. svet. vojne poleg satiriénega spopadanja z obla-
stjo zacela s pomocjo filozofsko obarvane alegorije zaznavati ne le groznje s strani
agresorskega fasizma, temvec¢ tudi notranjo nepripravljenost za spoprijemanje z mo-
znostjo katastrofe ter z eti¢no in svetovnonazorsko krizo (npr. Ivan Stodola, Julius
Bar¢ - Ivan, Peter Karvas). Zaradi te nepripravljenosti tudi v povojnih letih v igrah
prevladuje tematika iskanja poguma za druzbeno obvezujoce dejanje, v ospredje pa
se je vse bolj postavljala problematika eksistencialnega nemira, ki je opazna pred-
vsem v delih dveh avtorjev. Prvi, J. Bar¢ - Ivan, je pripadnik starejSe generacije, ki
mu uspe zacutiti nemir, povezan s kriticnim stanjem duha, ki ga izpelje v svarilne
vizije katastrofe. Notranjo tragi¢no razdvojenost ¢loveka med upanjem in dvomom,
ki jo je ze prej uprizoril (Matka, 1943 in Neznamy, 1944), je Se izostril v filozofski
drami Dvaja (1945). Z alegori¢no igro Veza (1947) pa je preigraval komunisti¢ne
obljube enakosti, bratstva in blaginje s prikazom ¢loveka, ki se ni zmozen otresti
svojih predsodkov, zavisti in predvsem obcutka krivde. Ob umanjkanju posluha in
razumevanja za refleksijo ¢lovekove krize so komunisti Barca - Ivana izob¢ili iz
literarnega kroga.

Drugi dramatik, ki je v literarnem delu (tudi v prozi) poglobljeno upodobil eksi-
stencialni nemir povojnega obdobja, je Leopold Lahola. Njegove prve tri igre, kjer se
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je takoj pokazal izjemen talent tega pripadnika mlajSe generacije, so dozivele velik
uspeh. V igri Bezvetrie v Zeule (1947) se je na originalen nacin soocil z aktualni-
mi problemi angaZiranosti, nacionalizma, domoljubja in emigracije, v drugi, Styri
strany sveta (1948) pa polemizira s shemo zavednega junastva. Najburnejsi odziv je
prinesla njegova tretja drama Atentdt (1949), ki v ospredje postavlja eksistencialne
probleme ¢loveka v ¢asu vojne, ko je podvrzen bodisi vlogi morilca bodisi Zrtve,
razpet med obCutkom odgovornosti in krivde. Komunisti¢na kritika je igri ocitala
pacifizem, ki se ne sklada s predstavami o aktivnem, stalno razvijajo¢em se posame-
zniku. Zaradi politiénega pritiska je Lahola leta 1949 emigriral v Izrael.!*

Po vojni so se slovaski dramatiki kon¢no otresli realisticnega prikaza treh eno-
tnosti, saj so bili za prikaz kompleksnega sveta in enako pestre cloveske notranjosti
prisiljeni preizkusiti nove dramske pristope: simboli¢no-modelno upodabljanje juna-
kov, nove oblike prikaza konflikta med idejo in dejanjem, prehod od situacijsko opre-
deljenega dialoga v filozofski dialog, skupaj z grotesknim razvijanjem dogajanja,
njegovega odkrivanja v retrospektivi in v sinteti¢ni katastrofi¢ni viziji, v kolazu zgo-
dovinsko oddaljenih dogajanj ipd. Cavojsky to obdobje, skupaj z vojnim obdobjem,
opredeli za najplodnejSe obdobje slovaske dramatike. (Maréok 2006: 294) Nadaljnji
razvoj dramatike so ustavili ideoloski spori in boj za politicno mo¢, ki so s prepo-
vedjo uprizarjanja omenjene igre vrgli v nekajletno pozabo, tako da je bila moderna
podoba slovaske dramatike v Sestdesetih letih 20. stoletja prisiljena iskati navdih v
vecji meri iz tujine kot pa v delih domacih avtorjev.

2 Diktat rezima (1950-1955)

Na kongresu Komunistiéne partije Ceskoslovaske v maju 1949 so bila postavljena
nacela komunisti¢ne kulturne politike, katere namen je bil, v tedanji vojni termino-
logiji, ustanovitev zdruzene kulturne fronte. Njena instrumenta sta bila dosleden dr-
zavni centralizem in prefinjena taktika represije in nagrajevanja pisateljev. Politi¢ni
pritisk pa ni bil motiviran le z likvidacijo ostankov burzoaznega sistema, temvec se
je stopnjeval tudi zaradi poslabSane mednarodne situacije. Spomladi 1947 je razpa-
dlo vojno protifasisticno zaveznistvo svetovnih sil, kar je posledi¢no prineslo bloko-
vsko delitev na dva nekompatibilna gospodarsko-politi¢na sistema. Svet je stopil na
rob odprtega vojnega soocenja, ki se je nadaljeval s hladno vojno, torej diplomatsko,
ideologko, ekonomsko in predvsem oborozevalno konfrontacijo. V ZSSR in na Ce-
Skoslovaskem je strah pred vojno prerasel v odkrivanje imperialisticnih agentov in
nasprotnikov rezima ter iskanje sovraznika v lastnih vrstah. Dosledno se je gradil
kult osebnosti, potekali so montirani politi¢ni procesi,”® politi¢no nezanesljive kadre
so posiljali na prisilno delo v uranove rudnike ali pa v delovna taborisca, cerkev je
bila delezna represije, vrstile so se izdaje, omejene so bile osebne svoboséine ipd.

!4 Pozneje je imigriral tudi v Slovenijo, na koncu pa se je ustalil v Miinchnu. Od tam se je leta 1968
vrnil na Slovasko, kjer je tik po zaklju¢ku snemanja filma Sladky c¢as Kalimagdory nepri¢akovano umrl.

15 Kot burzoazna nacionalista sta bila zaradi svoje ideje o veéji neodvisnosti Slovaske znotraj
Ceskoslovaske obsojena pisatelja Ladislav Novomesky in Ivan Horvath, sicer vidna ¢lana Komunisti¢ne
partije.
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V opisanih politi¢nih okolis¢inah so bile do konca leta 1950 ukinjene vse ce-
lice demokrati¢nega literarnega zivljenja. Najprej so bile nacionalizirane privatne
zalozbe in ustanovljene nove, ki jih je oblast lazje nadzirala, podobne »prenove« pa
je bil delezen tudi revijalni tisk, pri ¢emer se je po letu 1948 obdrzala le revija Slo-
venské pohlady, ki jo je izdajala Slovaska matica. Vse redakcije so morale posiljati
tekste uradnim lektorjem, nad ideolosko integriteto tiska je bedel Drzavni zalozni-
$ki nadzor. V okviru ideoloskega boja so bile ukinjene $tevilne kulturne institucije
in namesto stanovskih pisateljskih organizacij (Spolok slovenskych spisovatelov in
Umelecka beseda slovenskd) je drzava leta 1949 ustanovila Zvezo ceskoslovaskih
pisateljev s slovasko sekcijo. Pogoj za vstop v zvezo je bilo pisno soglaSanje z me-
todo socrealizma, zveza pa je organizirala Solanje za pisatelje, natecaje, Studentske
izmenjave in bivanja na gradbi$¢ih, v tovarnah, zadrugah ipd; med pisatelje so se
prikradli pojmi letne ocene dela in bilan¢no vrednotenje ob koncu petletke. Kljub
vsej politicni tendenénosti kulture ne moremo mimo dejstva, da so Slovaki na racun
megalomanskih naklad in organiziranih literarnih vecerov pred mnozicami delavcev
prav v socializmu postali narod, ki masovno bere. Za dokaz ne sluzi le porast tevila
javnih knjiznic in podatki o izposoji, temvec¢ tudi podatek, da so temeljna dela slo-
vaskih in tujih avtorjev izhajala v nakladah 50.000 in ve¢ izvodov. Na Zalost pa je
kvantiteta nemalokrat prevladala nad kvaliteto.

Del pisateljev se je znaSel v polozaju nekriti¢ne evforije, drugi del pa v hipnotic-
ni stagnaciji. Edina dopustna idejno-estetska orientacija je postal socialisti¢ni reali-
zem, ki je avtorjem vsiljeval odkrito angaziranost za ideje komunizma, kritiki pa so
pri vrednotenju dajali prednost temam boja proti fas§izmu, osvoboditve, hvaleznosti
ZSSR, industrializacije in zadruznistva. Poprej$nja socialna tematika, ki je v knji-
zevnost vnasala etini patos in izkustveno sugestivnost, se je preobrazila v upoda-
bljanje tipiziranih junakov in predpisanih situacij, hkrati pa je morala biti angazirana
in ljudska. Kulturni diktat je s svojim poenostavljanjem vplival tudi na zvrstnost
besedil — pesniki so snovali predvsem ode, feljtone in agitacijsko poezijo, pisatelji
so tvorili romane-kronike, vzgojne romane in t. i. romane izgradnje, ¢rtice ter ume-
tniske reportaze, pri dramatikih pa srecujemo vecinoma reportazno-agitacijske igre.

Spremembe v knjizevnosti so bile najostrejse pri prozi. V atmosferi kolektivnega
javnega nastopanja, nalog, ki jih je predpisoval kongres Komunisti¢ne partije, pov-
zdigovanja vzorov iz sovjetske literature in pod pritiski kritikov ter javnih debat o
vsaki izdani knjigi so pisatelji opustili poslanstvo raziskovalcev in tolmacev bolece
situacije ter sprejeli ednino mozno nalogo — postali so pricevalci sedanjosti, ki je
potrjevala neovrgljivo logiko zgodovine in je sodelovala pri ustvarjanju prav tako ne-
ovrgljive »svetle bodo¢nosti«. Glavna naloga proze je bila, da pomaga komunisti¢ni
partiji pri izpolnjevanju njenega zgodovinskega poslanstva — pisatelji so se preobra-
zili v inzenirje cloveskih dus.

Sondiranje tematskega spektra v prozi razkrije nadaljevanje dokumentiranja in
razlage Vstaje, pri Cemer pa se je izpostavljala spetost vstaje in izgradnje socializ-
ma. Kot prvi je obe obdobji povezal Dominik Tatarka v romanu Prvy a druhy uder
(1950)." Drugo tematsko obmocje, kjer so pisatelji izkazovali svojo angaziranost,

' Knjigo je avtor posvetil IX. kongresu Komunisti¢ne stranke Slovaske.
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je bila graditeljska sedanjost. 1z naslovov se vidi, da je bila aktualna problemati-
ka socializacije vasi (FrantiSek Hecko: Drevend dedina; Katarina Lazarova: Osie
hniezdo), v sredis¢u pa so bile politiéne naloge: likvidacija kulakov, ustanavljanje
zadrug in prelom s konservativnostjo. Tematika industrializacije je bila skromneje
zastopana deloma zaradi kmetijske preteklosti drzave (velike industrijske obrate so
na Slovaskem zaceli graditi Sele po letu 1955) delno pa tudi zaradi pisateljev, ki so
vecinoma prihajali iz vaskega okolja. Glavni cilj takSne angazirane literature je bil
boj z zavestjo posameznika in apologija potrebe po spremembi druzbenega sistema

Dela plsateljev iz obdobja shematlzma SO naletela na ve¢ problemov. Pri prika-
zovanju aktualne sodobnosti s prepletom bliznje preteklosti so se pisatelji veckrat
zapletli v golo publicisti¢no plitkost; kritika jih je nagovarjala k tak§nemu pisanju ter
hkrati grajala zaradi zaostajanja za revolucijsko razvijajoco se realnostjo. Umanjkala
je poglobitev in s tem Zivost samega dela. Velik problem teh del je tudi v izmikanju
problematiziranja druzbenih praks, s ¢imer je podoba ¢asa postala tenden¢no zoZena
in neresni¢na. V tedanji prozaistiki tezko najdemo dela,'” ki bi vsaj posumila v kru-
tost rezima.

Historiat vrednotenja poezije z zacetka petdesetih let 20. stoletja zbuja drugacne
vrste pozornost, saj je Ze pri marksisticnih literarnih kritikih in zgodovinarjih dozi-
vel naglo prevrednotenje. V prvih letih tega desetletja so poezijo, pisano po zasta-
vljenih kulturnih merilih, imeli za pesem znanilko in temeljni kamen nove poezije,
v letu 1953 so se zaceli pojavljati prvi zadrzki, dokler leta 1956 ni bila oznacena za
shemati¢no poezijo, za razvojno deviacijo, s katero se ni vredno ukvarjati. Tudi danes
se obdobje socialistiénega realizma oznacuje za obdobje, ko je poezija na Slovaskem
izgubila svoj izvirni obraz in padla na nivo politi¢ne propagande.

Na prvi pogled je do podobne situacije kot v prozi prislo predvsem zaradi lite-
rarnih tem, ki so bile vnaprej doloc¢ene in so razvidne Ze iz naslovov pesniskih zbirk
(Milan Lajéiak: Sidruzka moja zem, Ctibor Stitnicky: Jarnd pieseii druzstvenika,
Vojtech Mihalik: Plebejska kosela, Ladislav Mnacko: Spevy ingotov, Jan Kostra: Na
Stalina, Stefan Zary: Mec a vavrin). Ceprav so se pri nekaterih pesnikih kazale teznje
po zajemanju ve¢ tem in razsiritvi spektra, pa gre $e vedno za politicno predpisane
teme. Temu pritisku so ustrezale literarne vrste oda, bajka, epigram, pamflet ipd. ter
jezik, ki ni dopuscal ve€pomenskosti. Ali je pri izbiri in odlocitvi za taksno pisanje
pri velikem Stevilu ustvarjalcev, ki sicer ne bi prijeli za pero in doziveli objavo svojih
besedil, Slo za iskreno navdusenje, za pretvarjanje ali za strah pred preganjanjem, je
danes nemogoce povedati.

Pisanja v skladu s socrealisti¢no doktrino ne moremo pripisati samo pomanjka-
nju talenta, nerazgledanosti ali naivnosti posameznih pesnikov. V. Marcok postavlja
vprasanje: »[A]li je dana druzbena situacija in vsiljevana zdanovska metoda soci-
alistiénega realizma dovoljevala, da bi pisatelj lahko opisoval dobo kot neodvisni
posameznik?« (Marcok 2006: 78) Dejstvo, da so v teh ¢asih pod diktatom politike
klonila celo velika pesniSka imena, kot so J. Kostra, V. Mihalik, S. Zéry, R. Fabry ali

'7 Obrobne omembe sicer sre¢amo na nekaj mestih pri D. Tatarki, V. Mina¢u in K. Lazarovi, kjer
opisujejo temnejse plati zivljenja, napake funcionarjev, zablode sistema ipd.
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pa P. Buncak, prica o tem, da si moramo postaviti druga¢na vprasanja — z odgovorom
pa razkriti, kaj vse je bilo v tem »optimisticnem obdobju« iskrenega in dozivetega ter
izumetnic¢enega in ¢lovesko nevzdrznega.

V situaciji, ko so opevali »¢loveka, ki tvori zgodovino«, se je moral pesnik po-
staviti na obrobje in postati zgolj glasnik zgodb. Osebna izkusnja je lahko pronicala
v pesem kot ilustrativna zgodovinska izkusnja, ki je predstavljala kontrast med pre-
teklim svetom izkori§¢anja in bede ter socialisticnim svetom delavskega optimizma
in izobilja. Ali pa kot dokumentiranje proletarskega izvora, s katerim se je potrjevala
resni¢nost novega prepricanja. Najbolje je to delo opravil V. Mihalik v pesniski zbirki
Plebejska kosela. Kritiki so se strinjali, da je prav ta zbirka najbolj avtenti¢no delo
»velike socialne in socialisticne« lirike, saj v njej pride do izraza igra besed in obc¢u-
tno svez pogled, osvobojen sentimentalnih kliSejev in izostren do ironije.

Toda tudi tedaj so posamezniki premogli dovolj poguma, da so se spopadli z
omejitvami obdobja. Prvi so se iz tega praznega »fraziranja in frezanja«, kot to
obdobje humorno poimenuje A. Matuska, zbudili starejsi pesniki, ki so sprevideli
potrebo po upovedovanju individualnega dozivetja (npr. J. Kostra: Javorovy list z
Jasnej Polany, 1953). Svojo moznost v tem ozkem prostoru je nasel tudi S. Zary.
Podobno kot sta Se pred zaostritvijo razmer Jozef Hordk v romanu Hory micia in
P. Karvas$ v drami Basta razmisljala, da bi bilo za udomacitev ideje socializma bolj
koristno v dela vkljuciti hrepenenje in revolucijske napore ljudstva, tako je z vracanji
v preteklost Zary nasel nacin, ki sicer ne presega shemati¢nega boja med sedanjostjo
in preteklostjo, vendar po zaslugi opisa Stevilnih podrobnosti iz preteklosti ustvarja
vtis kompleksnejse strukture dela. Hkrati s pobegom v preteklost pa so se pesniki
preko svoje mladostne izkuSnje vse bolj obracali h konkretni pokrajini, ki jim je
omogocila premik od prikazovanja izgradnje socializma v intimni ¢ustveni in mi-
Sljenjski svet.

Fundamentalno polemiko s shematizmom v prozi in z dogmatizmom in iluzio-
nizmom v resniénem Zzivljenju je s svojim zapoznelim debutom Skleny vrch (1954)
zacrtal Alfonz Bednar. V romanu je prikazal junaka, kjer je pozornost preusmerjena
v njegove napore, da bi dosegel notranjo rast, ne pa v izgradnjo sistema. Kaze se Se
drugo odstopanje od predpisanih norm — kon¢na nesreca na gradbiscu je aluzija na
iluzori¢nost brezproblemske hitre poti v raj, v svetlo prihodnost.

Leta 1948 se je tudi dramatika morala podvrec¢i novim literarnim in kulturnim
zahtevam. Vsebovati je morala marksisti¢no ideologijo, socialisti¢ne nazore in pri-
kazovati je morala izgradnjo in razvoj druzbe brez razrednega antagonizma in iz-
koris¢anja. Toda tudi tako jasno formirana naloga se je izkazala za nedosegljivo. Z
gledaliskimi igrami so se namre¢ spoprijemali predvsem avtorji starejSe generacije
in v njihovi poetiki predvojnega vaskega socialnega realizma deloma zaradi njiho-
ve izku$nje deloma pa zaradi realnosti same prevladuje vaska tematika. Literarna
kritika je ob nastanku teh iger izrazila brezkompromisno nezadovoljstvo. Dela (npr.
Jana Skalke, Cubomira Smrcka in Pal'a Gejdosa) so oznadili za neizrazita, povrsna in
shematska, nezmozna zaobjeti totaliteto sveta. (Pisut 1984: 835-36)
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3 Razprava in zakljuéek

V razpravi smo orisali dve obdobji razvoja slovaske literature po drugi svetovni
vojni in predstavili kulturnopoliti¢no situacijo. Njena opredelitev za tipi¢no socreali-
sti¢no ni primerna, saj je razvidno, da je po vojni zazivel pluralizem, ki je veliko obe-
tal. To obdobje pa ni bilo zgolj nadaljevanje predvojnega ali medvojnega pluralizma,
temvec je bilo obdobje okrnjenega pluralizma, iz katerega je bila zaradi medvojne
situacije in povojnega revansizma odstranjena krs¢ansko-naroda komponenta, ki je
bila delezna pogroma.'

Za pomemben mejnik v slovaski literaturi (in kulturni situaciji nasploh) lahko
postavimo februarski prevrat leta 1948, ko se je ob hkratnem zaostrovanju medna-
rodnih razmer Slovaska znaSla pod diktatom Sovjetske zveze in Slovaske komuni-
sti¢ne partije. Mnogi pisatelji, tudi iz komunisti¢nih vrst, so morali prenehati pisati,
saj so bili oznaceni za sovraznike rezima; bili so prisiljeni v emigracijo ali pa so bili
poslani v delovna taborisca ali celo na vislice."”

Primerjava z druzbeno politi¢no situacijo v Sloveniji nam razkrije, da so ob ka-
snejsih Stevilnih in bistvenih razlikah povojni procesi ustvarili podobno sliko tudi
pri nas — v ospredju so bile politiéne Eistke,? nacionalizacija, ponovna agrarna re-
forma, diktatura proletariata in vdor kulturnopoliti¢ne teorije socrealizma. Podobni
so vzorci razvoja — ohranil se je predvojni modernizem in moc¢no prisotni socialni
realizem iz tridesetih let, ob partizanski tematiki pa je s publicistiko in s poveCanim
prevajanjem sovjetske literature vdirala socialisticna doktrina. (Skaza 1987: 39) V
obeh drzavah je ohromila kulturno kontinuiteto ter zaustavila literarni razvoj.

Prelomni trenutek se je v Sloveniji zgodil s politicno ohladitvijo odnosov med
ZSSR in SFRJ ob resoluciji Informbiroja (junij 1948), ko se je Jugoslavija odrekla
sovjetskemu vplivu in si izbrala samostojno pot. Pot, ki je prinesla avtonomen kul-
turni razvoj in na kateri je slovenska knjizevnost izlo¢ila »socrealisti¢ni tujek v slo-
venski knjizevnosti«, (A. Skaza) saj je po politi¢nih pretresih tudi politika spoznala,
da je »nujno osvoboditi druzbene vede vsakega dogmatizma«. (Koruza 1967: 224)

Socialisti¢ni realizem na Slovaskem se je po politi¢ni uveljavitvi in po nekaj le-
tih slepega sledenja predpisanim rezimskim temam in normam oddaljil od prikaza
realnosti in je zaradi olepSevanja ter preslikav zelja in iluzij v resni¢nost prerasel v
knjizno umetnisko utopijo. Prav spoznanja uveljavljenih kritikov socrealizma, ki so
uvideli omejitve v sledenju shematizmu, so prinesla rahljanje cenzure in odstopanje
od predpisanih norm ter od polovice petdesetih let omogocila prenikanje drugac¢nih
poetik. P. Karvas je na zacetku tega obdobja ob diskusiji o0 Manifestu socialisti¢ne-
ga humanizma aprila 1948 izrekel preroske besede: »Podvrgli se bomo velikanskim
napakam, to pa bo eden od dokazov, da preizkusamo stvari, ki sploh niso vredne
omembe.« (Karvas 1965: 22) Napake ob nekriticnem sprejetju socrealizma pa so Slo-

18V Argentino je emigriral tudi Koloman K. Geraldini, ki je bil pomemben posrednik med Slovenijo in
Slovasko. V letu 1935/36 je bil na $tudijski izmenjavi v Ljubljani, leta 1940 in 1942 pa je izdal antologiji,
v katerih so objavljeni prevodi slovenskih pesmi in proze.

19 Na smrt z obesanjem je bil obsojen tudi Vladimir Clementis, slovaski politik, publicist in pisatelj.

2 Podobno kot na Slovaskem so montirani sodni procesi potekali v ve¢ valovih — proti biv§im
sodelaveem okupatorja, proti kolaborantom, proti duhovséini in tudi proti notranjim sovraznikom.
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vaki lahko popravljali delno v Sestdesetih letih, dokon¢no pa po razpadu Sovjetske
zveze in spremembi rezima v devetdesetih letih 20. stoletja.
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SUMMARY

The article examines the cultural and literary situation in Slovakia in the decade
after the end of World War I, which is treated as two periods in the development of
Slovak literature. The political background is outlined, showing the impact of social
changes on cultural autonomy, i.e., changes that were imposed through the establi-
shment of the Association of Slovak Writers and its subordination to the statewide
Czechoslovak Association under the influence of the Communist Party.

In the first period (1945-1949), it is evident that the Slovak literature tried to
reestablish the prewar plurality, but this time without the tradition of the Catholic
literary orientation. The postwar political purge had vast unintended consequences,
especially among prose writers, as it created a group of authors who were excluded
from the literary society. Besides realists and some avant-garde authors, the writers
of the so-called “naturist” orientation continued to write (F. Svantner, M. Figuli).
There were notable individual attempts (e.g., L. Lahola) to show the tragic face of
the war. This awareness of the atrocities of war resulted in existential anxiety, which
was also reflected in poetry (V. Beniak, J. Smrek, B. Lukac¢, R. Fabry) and in the
work of some playwrights (J. Bar¢-Ivan and L. Lahola).

The second period in postwar literature starts after the communist coup in 1948.
At the Congress of the Communist Party of Czechoslovakia the principles of the
communist cultural policy were laid out, under which many cultural institutions
were abolished and the only admissible cultural orientation became Socialist Reali-
sm. At that time, some Slovak writers adopted the only permissible cultural doctrine,
while those who did not were either no longer able to publish or were forced to go
into exile or struggle for survival. The group of writers who fell under the designated
cultural policy included some eminent authors such as D. Tatarka, F. Hecko, J. Ko-
stra, S. Zary, and R. Fabry.



